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Resumen

La presente tesis investiga sobre los efectos narrativos y expresivos del montaje
cinematografico en peliculas del Nuevo Cine Argentino de fines de la década de 1990 y
principios del 2000. El objetivo es reconocer una mirada del mundo y del tiempo en ese
determinado momento historico, que mas alla de las autorias individuales de cada film y que

se expresa en el uso del montaje, como articulador del lenguaje cinematografico.
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INTRODUCCION

“Lo real debe ser ficcionado para ser pensado”

(Ranciére, 2009, p. 48).

El montaje cinematografico (MC) suele ser entendido, en general, slo como un proceso
realizado en la postproduccion de un film, la actividad técnica de “armar” lo que se filmo en el
rodaje de acuerdo a lo escrito en el guion. Pero entenderlo s6lo como un proceso técnico es tener
una mirada muy limitada sobre todo lo que se genera desde alli en la construccion de un film. El
MC es donde se termina de articular el discurso cinematografico, desde su uso y convenciones, los
elementos filmicos (planos, imagenes, sonidos) se reunen para mostrar acciones, movimientos,
sucesos; insinuar sentidos, ideas, emociones y espacios-tiempos, que no se encuentran en los
elementos filmicos por separado; que no se expresan de esa manera en el guidn, sino justamente
que surgen de la combinacidn en el tiempo durante este proceso, desde la narracion que alli se
propone. Como rescata Villain (1999) marcando la cita del cineasta Orsol Welles “Las imagenes en
si no son suficientes: son muy importantes, pero s6lo son imagenes. Lo esencial es la duracion de
cada imagen, lo que sigue a cada imagen; en la sala de montaje se fabrica toda la elocuencia del
cine” (p. 9). Cantidad de tedricos y cineastas han reflexionado en torno al MC, sus alcances,
posibilidades, recursos, funciones. Sin negar el procedimiento técnico que implica el armado de un
film o cualquier audiovisual, también es importante marcar que con la union de los elementos
filmicos se insinda tanto el espacio y el tiempo percibido de lo narrado, se presenta el devenir del
relato, se insinda el ritmo del mismo, y se construye la atmosfera emocional y psicoldgica del film.
En este proceso es donde se forma la unidad de la obra, el film mismo es percibido como una pieza
unica gracias a su accion conformadora, y es desde esta secuenciacion construida que se parte del
analisis de film. Por ejemplo, en un film narrativo el sentido de un plano o encuadre no puede ser
analizado sin tener en cuenta de donde se viene y hacia donde se va, y esas instancias s6lo son
dadas por la informacion brindada por los elementos filmicos previos y posteriores. Estos generan
el contexto por el cual un plano es interpretado, cargado de significacion racional y sensible.
Significacion que termina reflejando un modo de representar el mundo, de entenderlo o de
desearlo. Es asi que para Gilles Deleuze (2013), el uso del MC esta relacionado a las concepciones
sociopoliticas de sus realizadores. Es esta concepcion la que lo lleva a plantear su teoria de
“escuelas de montaje”, para diferenciar las formas de organizar el material filmico en las
producciones cinematograficas de norteamérica, la unién soviética, francia y alemania, entre 1915

y 1930.



Gustavo Provitina (2014) define al MC como “‘el gran sistema retdrico del arte cinematografico”
(p.162). Una forma de escritura que permite medir la cualidad artistica de quien lo llevé a cabo, su
vision y conocimientos sobre el lenguaje cinematografico. Sin entrar en tratar de “medir” la
“cualidades artisticas” o definir si existe o no un lenguaje cinematografico; ya que fueron varios
los teoricos y cineastas que buscaron lograr similitudes entre el lenguaje escrito y el cine sin lograr
su cometido de llegar a un acuerdo generalizado, este trabajo y su abordaje metodologico busca
tener en cuenta la especificidad del modo de representacion cinematografico provisto desde el uso
del MC en peliculas del cine argentino buscando estas maneras de “ver el mundo”. Para ello
propongo una metodologia que tenga en cuenta lo especifico en relacion a la articulacion de
imagenes. Elliot W. Eisner (2016) lo plantea en estos términos “El proceso de representacion (del
pensamiento) siempre estd mediado por alguna forma. Algunas de estas formas surgen de los
significados que el lenguaje hace posible, incluyendo la prosodia, las cadencias y las melodias de
la lengua misma. La manera en que se construye el lenguaje, sobre todo por medio de su forma y
sus cualidades connotativas, expresa emociones y esboza significados que no se pueden transmitir
por medio de la denotacion literaria. Pero, si bien el lenguaje es una forma de representacion basica
y fundamental, no es en modo alguno la tnica forma de representacion” (p. 25). De esta manera
Eisner argumenta dos cosas, cada modo de representacion del pensamiento tiene su medio y su
forma de transmision especifica, por lo tanto cualquier trasposicion o pasaje de un modo de
representacion a otro implica pérdidas de sentidos, o imposibilidades de lograrlos de la misma
manera. El famoso dicho que reza una imagen vale mas que mil palabras. Y lo segundo es afirmar
que hay mas de un modo de representacion del pensamiento, no solo el escrito, y tampoco este
ultimo es el mas valido para todos los casos. Es por esto que en este trabajo se presenta una mirada
mas amplia de la nocion de MC, entendiéndolo como el método de acceso mas directo al
contenido, racional y emocional de un audiovisual, ponderando su funcion narrativa entendiendo al
guidn solo como un boceto para llegar al resultado final, el film.

Esto, y la frustracion en algunas lecturas de libros de cine y montaje, impulsé esta tésis y la
metodologia para llevarla a cabo. Gran parte de la bibliografia sobre MC se concentra en la
industria cinematografica de Hollywood y los paises desarrollados de Europa. Se podria decir que
la bibliografia cinematografica en general tiene estos rasgos euro-céntricos 'y hollywood-céntricos,
con algunas excepciones. Como plantea Sarlo “Todo parece indicar que los latinoamericanos
debemos producir objetos adecuados al andlisis cultural, mientras los europeos tienen el derecho de
producir objetos adecuados a la critica de arte” (Prividera, 2014, p. 26). Es entendible, sin
embargo, que dicha bibliografia suele provenir de los mismos centros de produccion

cinematografica, y desde alli se reflexiona sobre el mismo hacer de la disciplina. Pero que en esta



bibliografia expongan algunos modelos narrativos y expresivos no quiere decir que sean los tinicos
o los mas relevantes. Como menciona Coti Donoso (2017) citando a Fabian Fattore, el modelo
narrativo del MRI (modo de representacion institucional) obedece a la forma narrativa vinculada al
realismo literario del siglo XIX, la cual se tomd como modelo hegemonico cinematografico. Es
también Noel Burch (1999) que discute la neutralidad del mismo, compartiendo miradas con
Jacques Ranciere (2009) y Gilles Deleuze (2013). Es cierto que el MC tiene relevancia estética,
pero tratarlo solo como un aspecto relacionado a “la forma” no da cuenta de la importancia
narrativa, comunicacional y expresiva que tiene para un film. Por tal razon, senti la necesidad de
hacer un analisis en busqueda de aspectos especificos, contemplando sus recursos y articulaciones,
su uso expresivo, narrativo, en peliculas de cine argentino. Por otra parte, en dicha bibliografia se
representan fragmentos de peliculas solamente con palabras siendo muy dificil de entender lo que
se busca conceptualizar o transmitir, mucho mas si no se vid el film del cual se esta hablando.
Entendiendo el cine como una forma de representacion del pensamiento, articulado desde la
secuenciacion de imagenes y sonido que posibilita el MC, es que propongo una metodologia que
incluya también la imagen, y la secuencia de ella, como forma de analisis del contenido/forma
percibido en el film.

Como argumentan Aumont y Michel (2019), el anélisis de un film nunca es el fin ultimo.
Prividera (2014) sostienen que todo film es reflejo de la ideologia de sociedad que lo produce, y el
analisis de su produccién cultural sirve para la comprension de esto. Ranciére (2009) no estaria en
desacuerdo con esta afirmacion, pero si pondria una objecion, depende de que cine o films estemos
hablando. Para el autor “para que las artes mecanicas puedan dar visibilidad a las masas, o mas
bien al individuo anénimo, deben primero ser reconocidas como artes. Es decir, deben primero ser
practicadas y reconocidas como otra cosa que técnicas de reproduccion o de difusion. Es, entonces,
el mismo principio el que da visibilidad a cualquiera y hace que la fotografia y el cine puedan ser
artes” (p. 38). Entonces, para que se cumpla la afirmacion de Prividera el film del que se esté
hablando debe estar dentro de lo que Ranciere reconoce como arte, tiene que habilitar la
reconfiguracion de lo percibido, de lo sensible. Es desde su concepto del “reparto de lo sensible”
que establece una relacion entre la experiencia politica y la experiencia estética. La época
relacionada a esta cinematografia elegida fue especialmente convulsionada desde lo politico y lo
estético, la década del 90" en Argentina. Este trabajo toma como objeto de anlisis el uso del MC
en un grupo de films del denominado Nuevo Cine Argentino de los 90", NCA, con la intencién de
encontrar en el uso narrativo y expresivo del MC rasgos relacionados a una lectura sociopolitica
del momento vivido en Argentina en finales de la década de 1990 y principio de 2000. Los films

propuestos para el andlisis son Bolivia (2001) de Adrian Caetano, La ciénaga (2001) de Lucrecia



Martel, El asadito (2000) de Gustavo Postiglione, El juego de la silla (2002) de Ana Katz, La
libertad (2001) de Lisandro Alonso, Mundo grua (1999) de Pablo Trapero, Nadar solo (2003) de
Ezequiel Acuna, Sdbado (2001) de Juan Villegas, Buena vida (delivery) (2004) de Leonardo Di
Cesare y Silvia Prieto (1999) de Martin Rejtman. Todos estos son films de ficcidon y narrativos.
Bordwell (1996) define la narracion como “la actividad de seleccionar, organizar y presentar el
material de la historia de tal forma que se ejerzan sobre el receptor unos efectos especificos
relacionados con el tiempo” (p. XIII), definicion que comparte, palabras mas palabras menos, con
Sanchez Navarro (2006), Gaudreault y Jost (1995); y definicion que estd directamente emparentada
a la actividad y funciones del MC.

Por tltimo, también mencionar la importancia del recorrido realizado en la Maestria, donde se
reflexiona no so6lo en los aspectos histdricos, politicos y sociales del audiovisual, sino también en
la especificidad del modo de representar y comunicar del medio audiovisual; en materias como
Historia y Representacion Social de la Imagen, Historia del Audiovisual, Géneros
cinematograficos y practicas audiovisuales, La escritura audiovisual. Formatos, géneros y
subgéneros o Taller de practicas en contenidos digitales. Este trabajo no se pretende presentarse
como forma definitiva para analizar un film, como tampoco desconoce las dificultades y
limitaciones que esto presenta al tener que reflejar el trabajo en un formato escrito impreso en
formato académico, o la imposibilidad de replicar trabajos de analisis aglutinadores de obras, como
el de Deleuze (2013), realizados a principios de siglo donde la produccion filmica era
considerablemente menor y por ende mucho més abarcable. Este trabajo tiene la intencion de
reflejar un recorrido de lecturas, producciones y reflexiones, motorizadas y guiadas por el recorrido
curricular propuesto en el tiempo de cursado de la Maestria y posterior a €l. Este trabajo propone
un recorrido narrativo, valiéndose de lecturas y visionados, citandolos para dosificar informacion
durante su recorrido, haciendo un recorte sobre ellos, buscando argumentar desde ellos una mirada,
proponiendo novedad y a la vez buscando cumplir con las expectativas de lo que se espera de una
tesis. Sin que esto sea la idea original, en este trabajo el montaje no solo es parte del contenido sino

también de su forma.



1. El montaje y sus formas/contenidos.

“Los finales, sobre todo de las peliculas, son claves para observar esta vision del mundo que no
va hacia ningtn lugar: los protagonistas de cada uno de los films siguen haciendo lo mismo de
siempre” (Gordon, 2017, p. 163). La autora propone el término narrativa suspendida para
desplegar su tedrica de como en films del NCA, y en films posteriores que dialogan con esta época,
la nocion de narracion y de realidad ya no pueden ser abordadas desde una mirada que no sea
critica. No se trataria de buscar o proponer nuevas formas o estructuras narrativas, sino de una
postura politica ante la experiencia de la crisis de la existencia la cual se refleja en el mismo acto
de narrar. Por su parte, Julia Kratje (2019) reflexiona sobre la forma de transmitir el tiempo en
films del NCA, tanto de los 60 como de los 90, “Con los sentidos adormecidos las palabras
desenfocadas, el tiempo no hace mas que acumularse sin musicalidad. Simplemente, se lo padece,
se lo evade, se lo mata de aturdimiento. No se lo deja estar. Si no fuera por las obligaciones o por
las distracciones, este ritmo no se habria soportado mucho tiempo” (p. 17). Tiempo, el elemento

fundamental para la narracioén, Rincon (2006) y Ricoeur (2018).

Final de secuencia 3 comienzo de secuencia 4, Mundo gria, Pablo Trapero, 1999

——




Rulo Discute con la persona que esta en la grua, no ser quiere bajar por que dice que empez6 su turno y
Rulo dice que es el suyo

Rulo hay un pibe en la grda Armando Si, es el Unico que tengo, llegaron los examenes, la ART no te cubre
Rulo discute y se altera por que se queda sin trabajo. Y como se arregla eso? Armando vos lo tenés que
arreglar, no yo.

Sonido de obra



El film Mundo gria comienza con Rulo, el protagonista, un ex musico desempleado que vive en

La Matanza. El esta por comenzar a trabajar manejando una griia. Mientras lo entrena su amigo
Torres le dan los resultados del examen médico de la ART que lo inhabilitan para el empleo. Torres
le consigue un nuevo empleo, pero en la Patagonia. El se muda hacia alli y en el transcurso de unas
semanas se suspende la obra, sin dejar claro si es por problemas gremiales, ya que no les daban de
comer, o por falta de dinero de la empresa. Le avisa a su hijo y a su madre de lo sucedido y vuelve
hacia Bs. As. Atienza Muifioz (2013) plantea que el MC es un mapa que guia el recorrido del
espectador por la narracidon. Este mapa se arma en torno de la trama, es desde el MC que se va
dosificando la informacion progresivamente para que las personas que perciben el film entiendan

el proyecto narrativo global, pero también mantengan la atencidn en su contruccion, sigan la



evolucidn con intriga, perciban una sucesion de indicios para ir descubriendo los sucesos y a los
personajes, Amiel (2005). La organizacion de elementos filmicos buscan no solo una continuidad
sino también un verosimil espacio-tiempo. En el MRI, modo de representacion institucional, Burch
(1999) plantea el relato cinematografico se lleva desde una logica de causa y efecto, la cual
evoluciona con claridad y continuidad, exponiendo un conflicto y revelando su resolucion, a
manos del protagonista que es el impulsos central del relato con sus acciones. En este resumen del
film en tres partes se notan discrepancias con este modo narrativo. Los sucesos que lo afectan
pasan de un momento a otro y el protagonista no tiene posibilidad de accidon o poder para
resolverlos. Entonces mas que narrar una evolucidon de un accionar que lleva a un personaje a un
determinado lugar, lo narrado hace foco en el tiempo de espera o en el tiempo inactivo, en vez de
en la resolucion de un conflicto por parte del personaje. En una escena Torres le esta ensefiando a
usar la grua a Rulo, escena siguiente festejo en la casa de Rulo, escena siguiente Rulo va a
comenzar a trabajar en su turno y hay otra persona, alli se entera que no lo van a contratar por que
la ART (aseguradora de riesgos del trabajo) no lo cubre y por mas que discute con un superior este
le dice que no es un problema suyo. En vez de ver a Rulo tratando de resolver ese problema
posteriormente lo vemos poniendo en venta el auto, limpiando la casa y durmiendo una siesta,
cuando de repente llega otra alternativa. Mas que narrar al personaje accionando para resolver su
conflicto, se describe el paso del tiempo entre una posibilidad y otra, se narra su imposibilidad.

Algo similar sucede con todos los personajes en el film Bolivia (2001).

Inicio de Bolivia, Adrian Caetano, 2001

Enrique - ;Podés empezar el lunes? Freddy - Si, si. Enrique - Le dice que lo va a necesitar para la parrilla y
para de todo un poco.



Enrique - ; Aprendiste hacer asado alld en Pert? Freddy - No, yo no soy peruano, soy boliviano

Final de Bolivia, Adrian Caetano, 2001

-
i

Héctor - Buenas noches Enrique- Hola

Oso- uy, perdoname man Marcelo- Dale Enrique- A ver si la cortan con la cerveza
4l - ; ]

0so- ;Que hacés Hector? ;Lo viste a Mercado? Héctor - No, hace varios dias que no lo veo. Esta con
problemas con la mujer



Oso- Es un charlatan, me dijo que me iba a acompafiar, me re cagé Héctor - Creo que esta parando en el
bar del Gallego. ;Seguis con lo del auto? Oso- Estoy hasta las manos, a vos también te dejé solo. / Es un
boludo que se hace el bueno para pasarla bien y despues te caga Héctor - Parece que aca son todos asi

Marcelo- No quiero parecer un cagador, esto lo invito yo, quedate tranquilo. Oso- Vamo con otra vuelta,
Negro otra. Que esté fria loco eh!

Oso- ;Qué le pasa? Marcelo- Deja, debe estar mal con Ia mujer Oso- Viene cualquier negro y estd todo bien
y nosotros que estamos todos los dias nos trata asi.

Oso- Loco ;Que pasa? Enrique- Nada Oso- Cualquier paraguayo viene a dormir y todo bien y nosotros que te
dejamos el sueldo para que vos ganes Enrique- Con lo que me debés no gano nada Oso- Ah ;Te olvidaste
que estaba en el pozo? Enrique- Tomate la cerveza y raja Oso- Mira que yo no soy un bolita, respetame.

Marcelo- Deja que yo puedo Oso- Bolita de mierda, ;me querés ayudar?



il [

Marcelo- Ya nos vamos Oso- No, todavia tengo cerveza. Qué me va a venir a sacar un boliviano de mierda
S s 1] -y .- (N e '-.'!'-j-'-n

Enrique- Tranquilizarlo y terminen esa cerveza, y vos veni con lo que estabas haciendo Oso- ;Que miras?
Los bolivianos son todos unos putos

!.

Sl

Marcelo- Hu, ;Que hacés?; no ves que esta en pedo? jump cuts

Oso- Me rompiste la nariz Marcelo- No la compliques mas



Oso- Vos decis que la culpa la tengo yo. Marcelo- De qué culpa me hablds, vamos Enrique- Freddy, veni aca

Marcelo-Tranquilo ; Todo bien? Oso- La concha de tu madre Marcelo-Solicita grda / ;Vamo a lo del turco?
. . e

Oso- Abrime la ventanilla por favor, tengo calor. Disparo. Leve chillido sin sonido ambiente. Secuencia de
planos en camara lenta

Ambiente calle. Portero pension - Siempre lo mismo, parece que se quedan y desaparecen.

Portero pensién - Menos mal que les cobro adelantado. Estoy lleno de ropa que dejan, documentos.

Portero pension - Cuenta sobre un saltefio que le dejé la familia Oso- Era un compafiero de trabajo

R o " - | ¥ c
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Portero pensién - Lo conocen un dia y yo lo traen. Si no me pagaba te tenias que hacer cargo vos.
Ambiente calle.




b s . | ==, ] ey
Enrique - El lunes vamos juntos, y no hables nada de todo esto. Musica del altiplano. Secuencia de planos
en camara lenta

En el film Bolivia (2001) Freddy, un inmigrante boliviano recién llegado a Bs. As., encuentra
trabajo en un café/parrilla. Alli comienza a relacionarse con las personas de este espacio, y su
presencia tensiona la situacion dificil de desempleo que estan pasando todos los argentinos que son
clientes de ese café/parrilla. Surgen reclamos de porque el duefio no contratd un cliente que
necesitaba trabajo y es argentino, surgen desconfianzas, surgen tensiones en relacion a la atencion
de Rosa, la camarera paraguaya. Resultado de todas estas tensiones personales de los personajes,
Freddy es asesinado de un tiro una noche de discusion entre el duefio del café/parrilla y un cliente.
Luego de esto el duefio vuelve a colocar un cartel con la leyenda “Se necesita cocinero_parrillero”.
En este film se narra progresivamente como el protagonista busca sobrevivir en ese contexto. Las
escenas van dosificando informacion en relacion al pasado de los personajes y sus situaciones
personales presentes. Esto va generando una suba de tension en el relato, desde una logica de causa
y efecto. Sin embargo, la muerte de Freddy aunque es verosimil es sorprendente, ya que el
conflicto esa noche se did entre Enrique y el Oso, pero es contra Freddy que el Oso descarga su

frustracion. Aqui también se repite el patron de un cierre de relato que genera una forma circular, o



espiralada. En los films analizados el personaje que protagoniza o los personajes en general no
vuelven exactamente al mismo lugar del inicio, sino a uno similar experimentando un descenso en
relacion a la situacion inicial. El tiempo deja de percibirse lineal para curvarse sobre si mismo.
Esto se repite en ocho de los films analizados, y en Nadar solo de Ezequiel Acuiia 'y El juego de la
silla de Ana Katz tiene una variante. En estos dos films, si bien se da la forma espiralada sobre el
personaje principal, todo termina siendo de alguna forma ascendente para lo personal, se insinua
alguin tipo de esperanza en relacion al recorrido, pero sin resolucion de conflicto. En la mayoria de

los casos esto es representado de manera formal, semejanzas en las puestas de camara y armado de

Ambiente campo de noche, se oyen truenos

Ambiente campo de noche, se oyen truenos, que se larga a llover.

las escenas.

Inicio de La libertad, Lisandro alonso, 2001

Ambiente campo de noche, se oyen truenos lejanos

Final de La libertad, Lisandro alonso, 2001




(Por qué hablar de narracion, trama, relato, inicios, finales, si el trabajo es sobre MC y no sobre
guion? Esto puede responderse desde un lado conceptual y desde la practica misma del montaje.
En lo que refiere a lo conceptual, en la definicion amplia de MC que propone Aumont (2011) dice
que “El montaje es el principio que regula la organizacion de los elementos filmicos visuales y
sonoros, o el conjunto de tales elementos, yuxtaponiéndolos, encadenandolos y/o regulando su
duracion” (p. 62). Por su lado Atienza Mufioz (2013) teniendo una mirada del MC mas puesta en
los efectos de las personas que perciben que en la técnica misma, afirma que “Gracias a la accion
técnica de encubrimiento de la discontinuidad, a través del raccord’, se consigue este hilo invisible,
que crea una ilusion de continuidad y coherencia del discurso de las imagenes, aparentemente
inconexas para el espectador” (p. 31). Morales Morante (2013) plantea dos definiciones, una
operativa y otra conceptual, las cuales resultan ttiles para pensar la pregunta inicial. En cuanto a la
definicion operativa dice que el MC es “la tarea de seleccionar, cortar y pegar los fragmentos de
imagen y sonido para construir la version definitiva de un filme o video” (pos. 326), y en cuanto a
la definicidon conceptual define al MC como un “conjunto de relaciones espacio temporales creadas
mediante la combinacion y duracion de los fragmentos, que permiten articular un mensaje
audiovisual con fluidez, coherencia, ritmo y expresion propia, segun las intenciones del emisor y
las capacidades y expectativas del receptor” (pos. 326). Diversos movimientos cinematograficos,
cineastas o teoricos, ya sea de manera conceptual o practica, articularon definiciones sobre el MC
no solo para describir sus recursos técnicos, narrativos y expresivos, sino sobre todo para
argumentar una nocion sobre una manera de construir un discurso cinematografico. Es asi que hay
cineastas que entienden al cine como un artificio, un discurso que se arma sobre la realidad pero

sin necesariamente respetar sus reglas, como es el caso de Dziga Vertov, cineasta sovietico de

T “Término que significa a la vez la operacién técnica de pegado entre uno y otro plano asi como la
blusqueda, en la puesta en escena, de una relacién entre los planos que se van sucediendo. El raccord
es entonces un modo destinado a suavizar la cesura constituida por un «cut»” (Amiel, 2015, p. 206).



vanguardia de los afos 20. Mientras que por otro lado, estan quienes consideran que el cine deberia
reflejar la realidad sin que ningun tipo de artificio la medie, como es el caso del critico francés
André Bazin. Pero mas alla que este tltimo autor denosta la manipulacion del espacio-tiempo en el
uso del MC, no la desconoce y propulsa su principio de organizacion temporal y ritmico por sus
ideas politicas sobre los caminos que deberia tomar el cine. Jean Mitry (1978) también habla de la
funcidn ritmica del MC, pero critica a quienes comparan el uso del MC en el cine con la
produccion musical argumentando que la generacion de ritmos en ambas disciplinas es muy
diferente. Por lo que propone que lo mas prudente es comparar el ritmo cinematografico con el
ritmo de la prosa o de la palabra escrita en general. A su vez, este ultimo autor, define cuatro
formas esenciales que con cuya mezcla se obtienen todas las posibilidades ofrecidas por el MC.
Estas formas son el montaje narrativo, que asegura la continuidad de accion, el montaje lirico, que
se sirve de la continuidad para expresar o sentimientos trascendentes al drama, el montaje de ideas,
una forma que permite la elaboracion de producciones desde la sala de montaje sin necesidad de
guion, y el montaje intelectual, tomando la definicion de Eisenstein, que permite la insinuacion de
ideas y conceptos abstractos logrado por el choque de planos mas alla de la trama de una historia.

Ahora bien, para pensar una respuesta desde el lado practico citaré a diferentes montajistas
expresandose en relacion a su trabajo, las mismas estan presentes en el libro Entre cortes.
conversaciones con montajistas de Argentina. Editado por EDA, Asociacion Argentina de Editores
Audiovisuales (2017). Miguel Pérez al responder sobre las cualidades que debe tener un buen
montajista menciona “Yo creo que un buen editor tiene que concentrar la atencion en dos frentes de
batalla diferentes. Uno es el formal, el montaje puro en relacion a todos los factores visuales que
pasan por tus manos, y el otro es el manejo de todo lo que es la narracion” (p. 13). César
D'Angiolillo hablando de sus primeros pasos menciona que “Empezamos a hacer nuestros
primeros trabajos y en el grupo del que formaba parte decidimos que, para poder llevar adelante los
proyectos, cada uno tenia que especializarse en algo. Entonces elegimos: uno produccion, otro
sonido y yo, muy seguro, montaje. ;Por qué? Habia sido mégico descubrir lo del punto de vista 'y
las angulaciones. La nueva gramética que traia el cine al arte de contar* (p. 50). Marcela Séenz
contesta en relacion a su trabajo con el guidn en el momento del montaje “Generalmente te dan el
guidn en la previa. Reconozco que no soy muy buena para las devoluciones. La verdad es que no
me importa mucho lo que dice que se va a hacer —no sé si es muy simpatico lo que digo—, lo inico
que me interesa es el momento en que llega el material. Hago una excepcion cuando aparece un
problema importante, algo estructural que realmente me llama mucho la atencion. Aporto lo que
puedo, pero mi trabajo empieza cuando llega el material” (p. 80). Alejandra Almirén al ser

consultada por su método de trabajo responde “El método de trabajo lo adapto al director y al



proyecto, para que estemos los dos bien comodos. Lo ideal es ver el material con €I, pero en
general no dan los tiempos. Cuando si dan vemos los brutos los dos juntos; voy tomando nota de lo
que el director quiere, como ve el material, como lo veo yo, y ahi se va planificando una posible
escaleta. A veces hay una escaleta cero que es una historia completa y otras veces se decide armar
escenas autonomas e ir construyendo la estructura después. Soy bastante abierta para los métodos,
no impongo uno” (p. 129). Rosario Suarez responde en relacion a cuando se da cuenta que algo no
funciona en su trabajo de montaje “Casi siempre en la proyeccion de un primer corte ajustado ya se
evidencian los problemas de estructura. Convengamos que detectarlos no es el problema, el asunto
es encontrar la solucion, porque no se trata solo de sacar escenas y cambiar cosas de lugar, cada
cambio conlleva una resignificacion del material, y requiere un cuidado especial del trabajo del
actor que ahora tiene que transmitir algo diferente a lo que quiso transmitir en el momento en que
lo filmaron. La mayor parte de las veces no es que los puntos de giro o el climax no estén en el
lugar correcto, sino que no tienen la potencia que deberian y ahi la cosa se pone mas dificil. Todos
los montajistas somos expertos en encontrar los problemas, lo dificil es aportar las soluciones” (p.
185). Oscar Montauti, montajista de la Patagonia rebelde (1974) hablando sobre el proceso de
montaje de ese film menciona “Olivera filma muy bien las escenas de accion, sabe coreografiar
muy bien las escaramuzas y los enfrentamientos, y fue un desafio interpretar sus ideas. Sobre todo
porque la mayoria de esas escenas no estaban escritas de la misma forma en que ¢l las filmé
después” (p. 42). Y por ultimo tomaré esta cita de una entrevista a David José Kohon, director y
guionista, presente en el libro del montajista Danilo Galasse (2006) “Cuando llego al montaje me
encuentro con cosas que habia previsto de una manera y resultan distintas. Es decir que una
pelicula no se puede comparar con la construccion de un puente o el disefio de un avion” (p. 30).
Entendiendo al MC como sistema retorico, Provitina (2014), encontraremos una definicion por
cada forma de entender el cine. En cada una de estas definiciones conceptuales se primara algin
aspecto sobre otro, pero la funcion narrativa y expresiva siempre estan presentes. Teniendo en
cuenta los testimonios expuestos de montajistas, mas las definiciones conceptuales, podemos
encontrar un punto en comun, el guidn escrito en palabras es parte del proceso de un film, la base
con la que la persona que dirige trabaja en la instancia de rodaje, pero no es lo que se ve en la
pantalla. Como toda base, boceto, ademas de cambiar de medio de representacion, en elementos
filmicos, se transforma en el proceso de realizacion y adquiere su forma final narrativa y expresiva
en la instancia de montaje. Por esta razon hablar de guidn, puede ser simplificar a modo de codigo
para entender que se quiere referir a lo narrativo, pero no es hablar de aquello que se escribi6 en la

preproduccion. La narracion del film se hace a través de elementos filmicos desde el MC.



3era secuencia (La mesa grande del asado), El asadito, Gustavo Postiglione, 2000

David No, ya lo conté un milldn de veces (discuten al respectos) Tito Aparte, que tiene que ver quien se la
coja. Al final del dia en la cama de quien termina? eso es lo importante
Celebran el Asado, Hector se queja del calor y pide un gorra.

Tito Esa gorrita agarraste? Hector No hablés en diminutivo, pareces un pederasta libidinoso Tito Como vas
a decir eso)

u  md al id
Turco Vos gordo estas igual, no pards de comer. Se que se juntan todos los meses y quise venir, no se
despelote, sigan comiendo

A . £ ( : > :
Turco El secreto de David es que a los 15 estaba igual que ahora David El secreto es cambiar de mina
Le pregunta cudnto se va a quedar, como le va el Bs As, si se separd y no da muchas precisiones de nada




David cuenta que llevé a Luis Miguel en el remis y hacen bromas respecto a eso, algunos le creen, la
mayoria no

| doble. Se lo confunde con Ricky Martin, otros corrigen

== i =N B

' . L -l .
Discuten de que nunca se los ve con mujeres, que en los videoclips si, pero que en realidad esta todo
editado

Que todo es para que las mujeres tengan la ilusion de poder estar al lado de él, pero que es puto como
Ricky Martin.

I

Raul y Hector empiezan con la trivia y todos los demas se manifiestan aburridos de eso.

S el E= = ==
z I-. . b o= .. %= = #

Hector Argumenta que Michael Jackson es un traidor a su condicion igual que Luis Miguel



o s i , e\

Daniel Argumenta que Por que Luis Miguel parece puto le gusta a las Minas, por que a las minas le gusta la
mezcla

- ; i .' :

Hablan de Brad Pitt que es androgino, Carlos pide que no habe dificil que no lo entiende

4
by |

Inicia con un plano secuencia, que dura cuatro minutos, comienza con el plano detalle de la tabla
con pedazos de asado y termina en el plano conjunto del Turco y Tito, antes del primer plano del
turco. De alli la secuencia, que dura nueve minutos y medio en total, se completa con diferentes
planos secuencias que combinan travelling y paneo sobre los rostros de los personajes que charlan
sobre diferentes temas. Los planos secuencias son interrumpidos con planos reaccion, una mirada
de quien estd escuchando al que habla. Este recursos se utiliza para cortar didlogos, ya sea por
considerarlos largos en el momento del montaje, errores que se pudieron dar o por derivas

argumentales que se quieren interrumpir. Para no romper la fluidez de la charla con un jump cut?,

2 “Se refiere a un «salto» entre dos planos, produciendo con ello un falso raccord. Voluntario o no,
consiste en no mover la camara lo suficiente al efectuar un cambio de eje o de distancia (es, en
particular, una derogacién a la llamada regla de los 30 grados). El espectador puede tener con ello la
impresion de que la imagen «salta». Los jovenes directores de la Nouvelle Vague (como Godard y
Truffaut), lo convirtieron en la practica en figura de estilo recurrente. Desde entonces el término ha ido



se usa como inserto (insert)’, en esta caso el rostro de Tito que toma cerveza, para cortar el audio
de la charla, unirla con otro, o ocultar un error de cdmara, y continuar posteriormente. En el film
La ciénaga (2001) hay un recurso mas claro de como el montaje del audio y el de la imagen pueden
ser independientes, mientras dialogan generando sentido, y en el caso de estos films, insinuando

continuidad temporal verosimil.

Escena anécdota del perro-rata, La ciénaga, Lucrecia Martel, 2001

Veronica cuenta la historia del perro-rata. Sonido de agua que cae, algunos jadeos de perros

Esta escena esta montada sobre la voz del personaje de Veronica que cuenta la anécdota, mito
urbano, del perro-rata. La voz esta en off, por mas que veamos el rostro de Veronica no vemos sus
labios moverse, estan ocultos detras de la camara de camion. Visualmente la escena esta

completada con los planos de reaccion de las personas que escuchan este cuento. Es gracias a estos

ganando en aceptacién, al significar todos los efectos de «salto» producidos, por ejemplo, a través de
la interrupcion de un plano” (Amiel, 2015, p. 203).

3 “Plano de un objeto, que, o bien forma parte de una escena, o bien es ajeno pero relevante para ella,
que se filma por separado y se inserta posteriormente en la escena durante el montaje. Un ejemplo de
un objeto de la escena puede ser un reloj, supuestamente en la pared, que muestra la hora; un
ejemplo de un objeto ajeno a la escena pero relevante para ella puede ser la esfera del reloj de una
torre, supuestamente en algun otro lugar de la ciudad, que también marca la hora. (Konigsberg, 2004,
p. 273)



planos y su repeticion que entendemos el especial interés del personaje de Luchi por esta historia,

que lo tendra consternado durante todo el film.

Escena del j juego de Ia silla, EI juego de la silla, Ana Katz 2003

e,

Nelida ay, ay... (SI|VIa marca el ritmo con los aplausos, Laura se rle)

jump cuts

(silvia marca el ritmo con los aplausos) Victor Bueno basta, no puedo mas (silvia marca el ritmo con los
aplausos)




Jump Cuts / montaje acelerado

deja de aplaudir Laura Gané Nelida Hubo trampa nena eh Laura No Nelida Me hiciste trampa Laurita

Esta escena esta construida utilizando el recurso de montaje acelerado, en donde la duracion de
los planos se va acortando hacia el final de la escena, acompanado de la fragmentacion del espacio
en diferentes planos para poder lograr este recurso, y transmitir una aceleracion en el ritmo de las
acciones que se representan. Visualmente estd fragmentado en diferentes tamanos de planos y
montado sobre el sonido continuo de pasos, aplausos y diferentes gestos vocales o fragmentos de
didlogos. Ademas, la escena no busca resumir el tiempo real, y en el momento final hay una
dilacién del tiempo relacionada a secuencias de suspenso, buscando generar un efecto de ansiedad
en quien percibe el film.

“Ver un film es ante todo comprenderlo, independientemente de su grado de narratividad. En
consecuencia, es porque, en un sentido ‘dice’ algo, y fue a partir de esta verificaciéon como, desde
los afios veinte, naci6 la idea de que, si un film comunica un sentido, el cine es un medio de
comunicacion, un lenguaje” (Aumont, Marie, 2015, p. 133). Esta idea de lenguaje cinematografico
surge como una metafora a la cual muchos teodricos y realizadores se suman, pero sin mayor

explicacion que la anteriormente citada. Diferentes trabajos tedricos utilizaron y utilizan esta



metafora sin explorar en profundidad, mientras que otros buscaron discernir su funcionamiento, o
incluso desmentir el concepto. Aumont (2004) nos cuenta como Alexandre Astruc, impulsa la
comparacion entre el lenguaje escrito y el cinematografico. Para este cineasta, la cAmara simulaba
una pluma o boligrafo con el cual el realizador se expresaba en un lenguaje que podia reproducir
cualquier sector del pensamiento. Para Astruc las potencialidades comunicativas de cine radicaban
en la puesta en escena o mise-en-scéne, término que “‘se refiere a la composicion del encuadre
individual (la relacion entre objetos, personas y masas); la interaccion de luz y oscuridad; los
patrones de color; la posicion y el angulo de vision de la cdmara, asi como el movimiento dentro
del encuadre” (Konigsberg, 2004, p. 322). Astruc marcaba la diferencia entre registrar un suceso
con una camara y organizar la realidad mediante la puesta en escena para explicar una historia con
la méxima eficacia e intensidad. Segun el autor es en esta segunda instancia que se puede hablar de
lenguaje.

La mayoria de los impulsores de este concepto ven en el MC los rasgos caracteristicos del
lenguaje cinematografico. Eisenstein presenta al cine como la culminacion de las demas artes,
porque todas ellas, en sus lenguajes, contienen en germen el rasgo caracteristico del cine, que
denomina como «cinematismoy. Esta propiedad en el cine gira en torno al MC y a la puesta en
escena que considera un gesto complementario del MC, dado su trabajo previo de decoupage tan
estricto. Stam (2001) cuenta como, motivados por Eisenstein, los formalistas soviéticos se fascinan
con el concepto y las posibilidades del lenguaje cinematografico, entendiendo al MC como
constructor de su discurso. Autores como Shklovski y Eijenbaum vieron en el cine un espacio para
aplicar sus ideas cientificas, que hasta el momento utilizaban para el analisis literario. Por lo que
esto los coloca como los primeros en buscar con rigor la analogia entre cine y lenguaje, basdndose
en los estudios del lingiiista Saussure. Tinianov compar el MC con la prosa en la literatura, para
pensar y analizar la idea del ritmo. Esto fue tomado afios posteriores por Jean Mitry (1978).
Eijenbaum estudio el MC como «sistema particular de lenguaje figurativo», el cual no dependeria
de una trama para ser inteligible, sino del encadenamiento de planos en «frases» y «oracionesy; lo
que se podria traducir como escenas y secuencias. Mitry (1978) expone que considerar al cine solo
como un medio de expresion es limitado. El autor argumenta que un medio de expresion no
permite traducir mas que sentimientos y emociones, expresar ideas, por lo que defiende la idea de
lenguaje. “En cierta medida, el cine surge como una nueva forma de lenguaje ideografico, con una
diferencia importante: los simbolos cristalizados y convencionales de éste son reemplazados por
valores simbolicos figurativos, que dependen menos del objeto o los acontecimientos
representados que en el contexto visual donde se situan.” (p. 49). De esta manera el autor

manifiesta que mas alla de que el cine trabaja con imdgenes tomadas de la realidad, no es una



representacion de la misma, sino una presentacion realizada con intenciones concretas. No es
gracias a las imagenes que el cine se convierte en un lenguaje, sino a su encadenamiento, el MC, el
cual posibilita la dialéctica propia del lenguaje y no de un medio de expresion. Sin embargo
plantea observaciones en su comparacion con el lenguaje verbal, afirmando que el lenguaje
cinematografico no es un lenguaje discursivo sino uno de creacion estética, de elaboracion, el cual
apunta mas a lo lirico que a lo racional. Una idea muy interesante que deja reflexionando sobre el
lenguaje como sistema de signos o simbolos, para pensarse como un sistema de accién politica. El
autor menciona la posibilidad de representacion simbolica de la realidad propia del lenguaje, lo que
permite actuar sobre ella. Desde esta perspectiva el lenguaje permitiria nombrar la realidad,
pensarla, interpretarla para actuar sobre ella.

Es Noél Burch (1999) quien propone un cambio de perspectiva en relacion al concepto del
lenguaje, dejando de pensar esta definicion de una manera técnica o tedrica para pasar a pensarla
de una manera politica. El autor pone en crisis la idea de lenguaje cinematografico y propone
abandonar este nombre por dos razones. Por un lado argumenta que la produccion cinematografica
desde el comienzo de este supuesto lenguaje, que todos sitlian en las producciones de D. W.
Griffith, es tan basta y obedece a logicas tan diversas que dificilmente pueda sistematizarse en un
codigo lingiiistico. Pero ademas, su postura mas interesante, propone abandonar el término por
razones ideologicas, ya que naturaliza como tUnica forma posible de comunicacion cinematografica
la propuesta por la industria de los Estados Unidos, mas puntualmente Hollywood. De esta manera
la cinematografia de un tiempo y lugar determinado es universalizada desde el concepto de
lenguaje y ensefiada como tnica posibilidad. “Pero, sobre todo, procuro subrayar que este modo de
representacion, del mismo modo que no es ahistoérico, tampoco es neutro -como puede pensarse de
las «lenguas naturales», pese a Baktbin-, que produce sentido en y por si mismo, y que el sentido
que produce no deja de tener relacion con el lugar y la época que han visto como se desarrollaba: el
Occidente capitalista e imperialista del primer cuarto del siglo XX (No€l Burch, 1999, p.17). El
autor propone el concepto de «modo de representacion» como sustituto de la palabra lenguaje,
refiriéndose a un «modo de representacion primitivo» para hablar de las producciones previas a D.
W. Griffith, y un «modo de representacion institucional» (MRI) para las posteriores. De esta
manera el concepto «modo de representacién» habilitaria la idea de ser uno entre muchos posibles.
Tomando esta idea, desde diferentes filmografias de Latinoamérica, Africa y Asia, cuenta Stam
(2001), el MRI fue discutido y reformulado. En el manifiesto Hacia un tercer cine, escrito por
Octavio Getino y Fernando “Pino” Solanas, exponen su diferencia en relacion a la concepcion del
cine entretenimiento y comercial, y sus modos de exhibicion y participacion. Otro caso es el de

Cine de la base de Raymundo Gleyzer o el Cinema novo en Brasil, todos ellos discutiendo contra



MRI. Guzman Cerdio (2015) nos cuenta que es Silvestre Byron, desde un cine experimental que
buscaba ser narrativo propone una alternativa al concepto del MRI que denomina «modo de
representacion optativoy, descrito como una apertura a la diversidad en lo estético, lo formal y lo
narrativo, como también un cambio de la relacion de la produccion cinematografica con el

espectador.

Inicio de Sabado, Juan Villegas, 2001

L

Sabado S~ =

Ambiente auto andando por la calle. Leopoldo - ;Es por aca? Camila - No Leopoldo - ;No? Camila - Si, es
por aca Leopoldo - ;Si o no ? Camila - ;Si o no qué? Leopoldo - ;Es por aca? Camila - No, vos segui
Leopoldo - ; Te perdiste? Camila - No (siguen con ideas y vueltas, Leopoldo le pregunta si quiere que se
calle y ella le dice que si. Después le pide que hable pero que no se ponga pesado. El le pregunta que si
quiere que pase después por su casa y Camila dice que no, el pregunta por qué y ella le pide que no se
ponga pesado)

. f
i |

Natalia - ;Como esta? Martin - Mas o menos Natalia - nos tendriamos que haber levantado antes Martin -
¢Para qué? Natalia - Para aprovechar el sabado, y el sol Martin - ;Como sabes que mas temprano habia
sol?

= W1 =
Martin - ;Conoces Bariloche? Natalia - No Martin ;Ddnde fuiste de viaje de egresados? - Natalia - A
Cordoba (siguen con ideas y vueltas, Martin le dice que tiene probabilidad de ganar un concurso parair a

bariloche)
Natalia - No, no tenés 10% de probabilidades Martin Si, somos 12, mas o menos Natalia - No creo en las
probabilidades Martin No empecemos (Natalia argumenta porque no cree en la probabilidades, discuten

si el bocadito es de pollo en el medio y sigue argumentando porque ella no cree en las probabilidades y en
las encuestas)

Final de Sabado, Juan Villegas, 2001

Camila ;Qué haces aca? Andrea Bueno Cami yo me voy Leopoldo ;Puedo subir? Camila No Leopoldo ;Qué
es por el pelo? Camila No me importa el pelo




= i A = | . i = A A = : =

Martin Las tenia en el bolsillo Natalia ;Qué? ; Estuviste chocando? Martin si Natalia ; Donde?

i e i g |

Martin ;Estds llorando? Natalia No

El film Sdbado (2001) es el més radical en cuanto a su oposicion al MRI de los analizados. La
trama se compone del accionar de una serie de personajes el dia sabado, y del cruce casual de los
mismos. Los personajes carecen de deseos, motivaciones e interés de resolucion de conflictos,
incluso carecen de posibilidad de identificarlos como tal por su falta de interés. En este recorrido
vemos como los personajes se cruzan, intercambian posturas y posiciones solo por inercia. El film
comienza con una discusion de Camila y Leopoldo y a la escena siguiente vemos una charla que se
torna discusion entre Matias y Natalia. En el final del film se da el mismo orden, pero ya los temas
de los que discutian no les interesan, y siguen por la inercia. Este film no solo carece de una

estructura narrativa clasica que la impulse, sino que también carece de una forma expresiva que



busque varian entre el binomio tension/liberacion, un impulsor de la narrativa moderna y
contemporanea.

Lo expuesto hasta el momento sirve para, ademas de comenzar a presentar el analisis de film,
afirmar con argumentos que el cine tiene un modo de representacion, que no depende enteramente
de las palabras, sino de los elementos filmicos o cinematograficos (visuales y sonoros). De hablar
de lenguaje deberia hacerse en plural segiin Gergich, M., Imperatore, A., Schneider, D. (2009).
Lenguajes que carecen de reglas gramaticales, pero que se le reconocen sintaxis propias en el uso
del MC. Ademas de esto, advertir que en la instancia de montaje es donde el film adquiere la
estructura, orden y ritmo final, independientemente de lo que se haya escrito en el guion. Por estas
razones considero que el andlisis de films no puede solo depender de la palabra, o de la traduccion
de una trama a prosa escrita, sino debe tener en cuenta la secuencia generada con la articulacion de
imagenes en movimiento dispuestas en el tiempo, en articulacion con el sonido, como materia
significante principal. Y por estas misma razones es que cuando se refiere al relato cinematografico

o a la trama de un film, debe hacerlo en parametros de MC narrativo y no de guion.



2. Montar una metodologia

“Analizar un film, entonces, no se deduce a reconstruir la historia que €l refiere, como si se
tratara de un suceso (Carmona, 1991:172), de alguna manera, extraido directamente del mundo,
para posteriormente valorar el “agregado” que el lenguaje coloca sobre €1, a través de las
connotaciones que ese mismo lenguaje propicia (Odin, 1990:111-135). No es que el cine “extrae”
la realidad que es el “contenido” y luego la comenta por medio de la “forma”, sino que, como
sostiene Gianneti (1972:5) forma y contenido son dos aspectos de una misma realidad de lenguaje”
(Tollian, 2021, pos. 750). Con esta frase la autora nos introduce a su postura de pensamiento, en la
cual forma y contenido no son cosas separadas sino sindnimos. Desde una postura mcluhaniana,
entiende el contenido de un medio como otro medio, citando a Roger Odin comparando la
denotacion en el lenguaje verbal y en el lenguaje visual “En el lenguaje verbal, la denotacion
funciona arbitrariamente, no en virtud de la motivacion: “existe una convencion que fija el sentido
denotativo (...) y que permite el funcionamiento del mecanismo referencial”. En la imagen,
pareciera que la denotacion no se puede obtener sino por sustraccion, en conjunto minimo de
elementos significantes que permiten la identificacion del objeto denotado no puede ser contenido
sino a través de la eliminacion sucesiva, “como cuando uno deshoja una alcachofa”, de todos los
agregados interpretativos” (pos. 779). Todo esto lo utiliza como argumento para afirmar que el
analisis de film requiere el conocimiento del lenguaje propio del medio, y que no alcanza con la
reduccion del mismo al lenguaje escrito. Esta afirmacion esta directamente relacionada a los
postulados de Eisner (2016), de que las diferentes formas de representacion del pensamiento y las
emociones conllevan diferentes procesos cognitivos y de significacion propios de dichas formas,
tanto como para su realizacién como para su interpretacion. En la linea de Tollian (2021), Aumont
y Marie (2019) también se escapan de la simetria y la division tan fomentada de forma y
contenido, argumentando que “Lo que se llama “contenido de un film” es por un lado la historia
que narra (accesible por el lado de un relato), y por el otro un conjunto de representaciones que se
puede asociar a esa historia, por el sesgo de lo que mostrado. La “forma” es en principio todo lo
que manifiesta sensiblemente ese contenido: el relato en su encarnacion audiovisual, los elementos
propios de la imagen y el sonido (colores, intensidades luminosas, velocidades, densidades...).
Pero, como ya lo habian propuesto los formalista rusos en los afios veinte, no hay que olvidar que
el contenido también tiene una forma propia (la “forma del contenido™) y que la presentacion no
es una simple operacion técnica y sin incidencia sobre el sentido: en un sentido, tiene un contenido
(el “contenido de la forma™)” (p. 31). Los autores reflexionan sobre la dificultad, o imposibilidad,

de separar la narracion de la representacion, mucho mas cuando se trata de un film de ficcion.



Tanto narracién como representacion se producen juntos por la forma especifica de comunicacion
de lo cinematografico.

Recordando que, es desde el MC que se construye el relato de un film, desde donde se narra, y
que los elementos articulados para este fin son los elementos filmicos (imagenes visuales y
sonoras), la metodologia de analisis no puede obviar todos estos elementos. Como marcan Sanchez
Navarro y Lapaz Castillo (2013) “la narrativa audiovisual seria la facultad o la capacidad de la que
disponen las imagenes visuales y acusticas para explicar historias, es decir, para articularse con
otras imagenes y elementos portadores de significacion gasta configurar discursos” (pos. 95).

Es verdad que no se puede desconocer las dificultades y limitaciones que presenta la
trasposiciones de medios visuales a texto. Ademas, los efectos del MC no solamente son narrativos
sino también expresivos, por lo que en la instancia de andlisis se contempla esto con la misma
perspectiva expuesta sobre la forma/contenido. Entender que cuando se habla de MC se puede
dividir entre funciones narrativas y expresivas no es afirmar que estas dos funciones se den por
separado y no tengan relacion entre ellas. Dicho en otras palabras, no se afirma que el efecto
narrativo no tenga carga expresiva o que mediante los efectos expresivos no se influya en lo
narrativo. La division tiene la intencidon de abordar, por un lado, la construccion del relato desde
los aspectos negativos del MC, en su capacidad de organizacion, presentacion y dosificacion de los
elementos filmicos para la construccion de la trama del film; y por otro abordar el binomio
tension-liberacion teniendo en cuenta los recursos especificos del MC en la articulacion de los
elementos filmicos para la generacion de climas y ritmos, respeto de raccord o no, falsos racores,

jumpcut, cortes L, cortes J, smash cuts, mutch cuts, cortes en movimiento, etc.

La ciénaga, Lucrecia Martel, 2001

Mecha Ahora aparecen las toallas Isabel Momi anda a traer el auto del jardin

Mecha dejame vos Sonido disparo, auto en reversa estereo suena cumbia

Mecha Soltame isabel Isabel Llama al Dr Gringo, decile que van apara alla



Mecha Momi anda a buscar mi vestido de botones, que esta india me quiere llevar asi a la cienaga

u
{
\

Secado de pelo

Momi Hay que llevarla ya a un hospital, estd perdiendo mucha sangre Gregorio Fijate que se llevo Isabel
Lluvia fuerte Mecha No mojen las toallas con agua caliente que se manchan

Mecha No me quiero poner esto Momi Mama subi al auto

s

Auto acelerando jump cut Momi Isa, la tranquera

Bocinas, gritos femeninos jump cuts

Bocinas, gritos femeninos jump cuts

Ambiente ciudad



Los andlisis comienzan con un resumen argumental, con la intencién de poner en conocimiento
de la trama ya que la intencion del analisis narrativo no es la descripcion integra del film, sino de la
organizacion y presentacion de los elementos filmicos en su intencion narrativa. Posteriormente se
pasa a la enumeracion de las secuencias detectadas en el film. La secuencia cinematografica es un
conjunto de escenas o planos que mantienen una coherencia dramatica, pueden desarrollarse en
espacios diferentes, y es entendida como la unidad del discurso narrativo en un film, Morales
Morante (2013). Como parte del entendimiento de la estructura significante del film es importante
su reconocimiento y enumeracion, para encontrar patrones o no, para marcar diferencias en
relacion a los relatos clasicos o no. Luego se procede al recurso de cita del film para el analisis de
articulacion de elementos filmicos en el MC con fines narrativos. Teniendo en cuenta las
caracteristicas de la entrega, la cita del film fue realizada desde la deconstruccion del mismo en
imagenes fijas, una o mas por cada plano presente en el film. La cantidad varia seglin el tiempo de
plano, si el plano tiene una duracion extensa se usa mas de una imagen para citarlo, y si el plano
tiene cambios de composicion ya sea por movimiento externo o interno, Sanchez, R. (2011). A la
secuencia de imagenes se le suma una breve descripcion del ambiente sonoro, musical y una
referencia del didlogo, ya que dicha informacion también es importante en el &mbito de lo
narrativo y de lo expresivo. El disefio sonoro es una herramienta importante en la configuracion de
relatos y en la construccion de atmosferas y ritmos, del mismo modo que la composicion del plano
potencialmente también habilita las mismas exploraciones. Este trabajo, al enfocarse en el MC, se
concentrara en la secuenciacion de elementos filmicos, visuales y su articulacion con lo sonoro, sin
profundizar en ellos por individual, sino haciendo hincapié en la organizacion, su duracion, orden y
articulacion. “Para Metz, la verdadera analogia entre cine y lenguaje consiste en la naturaleza
sintagmatica comun. Al pasar de y una imagen a dos, el cine se convierte en lenguaje. Tanto el
lenguaje como el cine producen discurso mediante operaciones paradigmaticas y sintagmaticas” (

Sanchez Navarro y Lapaz Castillo, 2013, pos. 256). De alli la importancia de la secuencia de



imagenes, y el poder leerlas, mirarlas, con detenimiento en el momento del analisis. Luego de cada
uno de los fragmentos citados de la manera descrita, se agrega un cdédigo QR donde se puede
percibir el fragmento audiovisual. Esto ultimo se agrega teniendo en cuenta que en los tiempos que
corren la mayoria de personas cuenta con la tecnologia que posibilita esto, que si bien es
importante el detenerse en la imagen fija para su lectura, este método “elimina el tiempo” y por
ende su percepcion, como percibir algunos recursos que dependen de €1, con el jumpcut.

El anélisis expresivo contempla el uso de recursos de MC y la construccion de atmoésferas y
ritmos. Para ello se usara el mismo recursos de citacion del film, sumando una grafica que se
desprende del analisis de la utilizacion de recursos del MC de los elementos filmicos para trabajar
la tension y la liberacion de la misma. Estos incrementos variacion entre tension y liberacion esta
directamente relacionado con la teoria de las atracciones de Sergei Eisenstein (2017), importante
cineasta y tedrico soviético, para quien el MC es mas una forma de pensar en cine que una técnica,
y gracias a €l se logra producir ideas y emociones en los espectadores. En su teoria del montaje de
atracciones describe como es posible afectar emocional y psicolégicamente al espectador gracias al
“choque” entre planos, apelando de esta manera a una construccion cinematografica que involucra
al espectador de una forma mucho mas cercana al film. Teniendo en cuenta que en el momento de
esta teoria el cine era silente, y que en este momento hay muchos mas recursos para manejar esta
dualidad de tension-liberacion, se tomard en cuenta para esta medicion los aspectos dramaticos, de
montaje, de sonidos, grafica, cromaticos y luminicas. Utilizando la linea de tiempo de un software
de edicion de video se van cortando los momentos en donde varia la tension y desplazando a
diferentes pias de video graficar este movimiento. Asi se convierte esto en la materia prima de lo

que posteriormente sera en analisis grafico del manejo del ritmo en el film.



Linea de tiempo de Bolivia, Adrian Caetano, 2001
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Este modelo grafico surge de la modificacion de los modelos utilizados por Marimén (2004)
utilizados en sus analisis de estructuras de MC de diferentes films. Los modelos son tomados para
ser modificados de su libro El montaje cinematogrdfico. Del guion a la pantalla, de una posterior
charla con ¢l y la repeticion de esta técnica compartida en sus redes sociales (ej:
https://www.facebook.com/joan.padrosa/posts/pfbidOgbcZweScdB83VIRk80oBrScCAp376 LRmw
QofzibpN2jdrvy1ZJS8vGPcuVFRL2DGnl.
https://www.facebook.com/joan.padrosa/posts/ptbid013yzHDVul MLCtpgzMJRHYpNYb5SWQBC
UBCKJPJy3T3W2em{ZPbXw69FZzbz1xMfmfl). Sus andlisis incluyen lo narrativo y lo expresivo



a un nivel general. La adaptacion fue hecha para concentrarse en lo expresivo a un nivel mucho
mas detallado, teniendo en cuenta el binomio tension-liberacion.

Para finalizar la instancia de analisis, se describen caracteristicas del film en relacién a lo
observado gracias a la metodologia descripta. Ya que, retomando a Aumont y Michel (2019) en su
argumento de que el analisis de un film nunca es el fin ultimo, los resultados de este analisis seran
contrapuestos al contexto histdrico social y politico de su produccién en la instancia de conclusion

y sintesis, buscando similitudes en lo que Ranciére define como “el reparto de lo sensible”.



3. Nuevas formas de hacer cine.

En el afio 1998, el afiche de Pizza, birra, faso, exhibia en su parte superior la leyenda “Hay un
nuevo cine argentino”. Es posible entender esto como una estrategia publicitaria, donde un
producto intenta desmarcarse de los anteriores proponiendo novedad, pero mas alla de que esto
sea una tactica promocional, mas alla de la discusion acerca de si el NCA de los 90" puede ser
entendido como una corriente; lo reconocieran sus protagonistas o no, en ese momento histérico se
di6 una produccion de films que movilizaron la cinematografia nacional del momento, a la critica y
a la cinefilia. En ese contexto, estuvieron quienes aplaudieron su frescura, su renovacion estética y
narrativa, como también los que vieron en este grupo de films una renovacion en las tematicas.
Quienes observaron sus formas, y quienes sus contenidos, y con ello se did la discusion de lo
politico, la revision del pasado o no, el eterno presente, la vision sobre lo social o la vision sobre el
individuo en este contexto de fin de milenio.

(De qué hablamos cuando hablamos de los 90?7 Con esta pregunta comienza su recorrido
historico Matias Cambiaggi (2018), focalizado en la “militancia huérfana”. “Esos afios inauguraron
un cambio cultural profundo que marco a fuego un antes y un después en la imaginacién social de
nuestro pais y dieron vida a una argentina de dos caras. De un lado, las ideas y valores del
individualismo mas abrumador. Del otro, las respuestas fragmentarias, dispersas y heterogéneas del
conjunto social que busco un horizonte inclusivo y solidario. De un lado, el ajuste y el consenso,
del otro la resistencia. De un lado, la represion y el miedo. Del otro, la aparicion de nuevas
palabras, nuevos actores y practicas transformadoras” (p. 16). Los sujetos en los que focaliza
Cambiaggi son personas, especialmente jévenes “demasiado tocados por la antipolitica”. Esta
juventud no veia en la politica una salida o solucidn, pero si una posibilidad de aguante, o
resistencia, desde las organizaciones locales. La “generacion” que conformé el NCA de los 90,
generacion que crecid con el menemismo y no contra ¢l, fue caracterizada por gran parte de la
critica como una generacion huérfana. Esta condicion tenia un doble origen, por un lado la
evidente ruptura con la generacion de inmediatamente anteriores cineastas argentinos,
posdictadura, narrativa y estéticamente, construyendo un nuevo régimen creativo y representativo.
Aguilar (2010) argumenta esta ruptura generacional en tres hitos, el rechazo a la demanda politica,
el rechazo a la busqueda de explicar quienes somos, y el rechazo a las narraciones alegoricas, todo
esto presente en la generacion de los 80°. Y por otro lado su orfandad se le era asignada por su
ausencia de representacion del pasado en los films, relatos que comienzan in media res, y que
progresivamente, dentro de un relato cronoldgico, se van conocimientos caracteristicas de los

personajes,, su pasado, desde los relatos propuestos por los personajes mismo, no desde recursos



de MC como el flashback. “El cine argentino de la segunda mitad de los noventa y los primeros
afios del nuevo siglo dejo de ser un productor de relatos alegdricos de los males nacionales- como
ocurrié durante el periodo que sigui6 al final de la dictadura civico militar en 1983- para pasar a
ser un coleccionista marcas indiciales, un medio de observaciones e indagaciones de los mundos

sociales presentes” (Andermann, 2015, p. 12).

Mundo grua, Pablo Trapero, 1999

Rulo Arreglaba camiones, siempre changas Adriana: Asi que lo tuyo es la construccién. Rulo No, yo era
musico, te acordds el tema paco camorra Adriana: Como no me voy a acordar Rulo Bueno, ese era de mi
conjunto Sonido de cortina abriendo

Torres: arrimaste la bocha Rulo No, le arreglé la cortina nomas Torres: che que serd esto Rulo Era fanatica
de nuestra banda Torres: la tenés con vos, ojo esa mina de joven deberia ser linda Rulo Como de joven, es
una piba

Rulo El problema es que no llega nafta ahi. Torres: y? Mira Rulo No, mira nada, eso no es mio es tuyo
Walter: ;vos sos mecanico? Torres: No es musico Walter: Vos sos paco camorra, aaah, cantante algo

La libertad, Lisandro Alonso, 2001

I

(Le cuenta los $27 y le pide que solo le traiga postes, Misael se despide)
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Se enciende camioneta y se va, ambiente campo, ladran perros. ambiente pueblo (Misael habla con Juany
le pide que le avise a la madre que en unos dias va a ir a la casa, le pregunta por algunas personas y corta)

Bolivia, Adrian Caetano, 2001
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Freddy - ;Hace cuanto trabajas? Rosa - Hace un afio mas o menos Freddy - ;Hace cuanto que estds aca?

LI [ L : A8 S s
Rosa - ;y vos? Freddy -Hace una semana que llegué. Estoy solo pero voy a traer a mi familia Rosa - ;Solo
viniste? Freddy - La cosa estad dificil alld Rosa - Aca también. yo me quiero ir. Freddy - Pero aca se puede
trabajar, ¢ Por qué te quedas?

Nadar solo, Ezequiel Acuina, 2003
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Ambiente ciudad (recuerdan el tiempo que hace que no estaban en ese lugar, recuerdan donde se juntaban
sus padres)

(Martin le dice que pasé el otro dia y no conocié nada, donde estaba la pileta de natacién, ahora son las
aulas de jardin y donde estaba el jardin hay computadoras) Guille Le dijiste a tus viejos lo del colegio Martin
No, vos Guille yo tampoco




Las narraciones se mantienen en el presente, y el pasado solo es evocado como recuerdo por los
personajes, a nivel discursivo, y subjetivo ;Qué estaba pasando en el presente del pais? La década
del 90" estuvo signada por la presidencia de Carlos Menem, la economia reemplazo el lugar de la
politica, y el neoliberalismo era la ideologia desde la cual se realizaban todo tipo de intercambios,
desde donde se organizaba el mundo sensible, simbolico y material. Las privatizaciones de
empresas del estado, como Aerolineas Argentinas, Empresa Nacional de Telecomunicaciones, Gas
del Estado y principalmente Yacimientos Petroliferos Fiscales, mas el pedido de préstamos al
Fondo Monetario Internacional, posibilitaron el plan de convertibilidad que detuvo el proceso
inflacionario y estabiliz6 la economia, pero no representd algo sustentable. El dinero ingresado se
fue acabando, las politicas neoliberales incrementaron la desigualdad social, generando desempleo
y pobreza. En este contexto comenzo a crecer el déficit fiscal y la crisis financiera y social
aumento. En este contexto se sanciona la Ley 24.377 con la cual se crea el Instituto Nacional de las
Artes Audiovisuales (INCAA), reemplazando al Instituto Nacional del Cine (INC). La ley le otorga
al instituto autarquia, le encomend6 el fomento de la actividad cinematografica, la regulacion en
todo el pais y la promocion en el exterior. Una de las estrategias de promocion local fue la creacion
de un fomento, en su articulo 47, para la realizacion de cortometrajes a nivel nacional denominado
Historias Breves. Sumado a esto, la tecnologia del registro audiovisual en video comienza a
mejorar su calidad y a abaratarse. ““ En este contexto de cambio, a mediados de los afios 90°, se
expande la matricula de estudiantes y se crean nuevos espacios de formacion cinematografica. Las
escuelas de cine ofrecen conocimiento de la profesion cinematografica combinando saberes
sistematizados, con acceso y uso de nuevas tecnologias. (...) Este nuevo contexto tecnologico
posibilita a los estudiantes disponer con mayor facilidad de los medios de produccion para la
realizacion de cortometrajes, cdmaras de video, equipos de registro sonoro, equipos de edicion”
(Daicich, 2015, p. 55). En esta sociedad donde se sentencia el fin de la historia, donde los relatos
totalizantes desaparecen, Garcia Canclini (2011), donde la desigualdad crece y se propulsa al
individualismo es donde surgen estos nuevos realizadores comienzan a hacer largometrajes
narrando de una manera diferente a como se venia haciendo. Ana Amado (2016) analiza
comparativamente diferentes momentos sociopoliticos en Argentina con su produccion
cinematografica. En cuanto al periodo de realizacion de los films analizados en este trabajo, la
autora menciona que “En el clima de “enrarecimiento” social causado en el inicio de este siglo por
la crisis algunas figuraciones de la produccion cultural argentina devolvieron, de modo directo o
desplazado, interrogantes sobre la pérdida de certezas, al extravio de los lazos de relacion entre
presente y pasado y, al mismo tiempo, a la necesidad imprescindible de su recuperacion. Estas

figuraciones condensaron visualmente materiales extraidos de un paisaje en ruinas y se



construyeron sin una direccion precisa entre novedad y tradicion, entre la evidencia de las pérdidas
y el optimismo del sobreviviente. Estas imagenes, tan emblematicas como insistentes, tradujeron
un imaginario que puede designarse como cansancio” (p. 217).

El gran argumento, tanto de la critica como de los mismos realizadores, para desmarcarse de la
etiqueta de NCA era la falta de un plan estético comun y la no relacion entre los supuestos
integrantes, Amatriain (2009). El neorrealismo italiano tampoco tuvo maestros, manifiestos, ni
programas comunes, y tampoco se extendio a toda la cinematografia realizada en la década del 40
en Italia, pero aun asi, como menciona Sanches Noriega (2006), cuando se habla de neorrealismo
italiano se comprende a qué peliculas y qué autores se refiere. Su alcance y su legado en la
cinematografia mundial es enorme, como sus rasgos identitarios. Muchas de las grandes corrientes
cinematograficas poseen la caracteristica de tener limites difusos, y la particularidad que sus
integrantes no tuvieran criterios estéticos comunes. “el futuro, el devenir y el porvenir operan de
modos diversos como protagonistas y vectores de las grandes problematicas culturales. Organizan
imaginarios, se inscriben en instituciones y decisiones de maneras dispares y sorprendentes. Sea
que se anuncie su ausencia, que se lo dibuje nitidamente, que se lo bosqueje; sea que se contemple
su virtualidad, que se le imputen irrupciones o redundancias, el futuro perfila una dimension
decisiva y ambigua de las potencias humanas, los conflictos, las relaciones de poder. ” (Gatto,
2018, p. 14). Lo que plantea el autor no tiene que ver con un rasgo generacional o con aspectos
individuales, sino como la percepcion de futuros posibles en un momento historico conforman una
vision sobre lo posible, y eso influye en las producciones a modo de estilo de época. Esta es otra
manera de pensar el concepto planteado por Ranciere, J. (2009), el reparto de lo sensible. “Es un
recorte de tiempos y de espacios, de lo visible y de lo invisible, de la palabra y del ruido que define
a la vez el lugar y la problematica de la politica como forma de experiencia. La politica trata de lo
que vemos y de lo que podemos decir al respecto, sobre quién tiene la competencia para ver y la
cualidad para decir, sobre las propiedades de los espacios y los posibles del tiempo™ (p. 10). De
esta manera la politica funciona como una narradora, configura el espacio-tiempo, la percepcion de
lo que se puede o no en ese contexto, de quienes pueden o no, eso configura posibilidades de
futuro, lo que afecta directamente al presente. La politica organiza las sensibilidades del presente, y
desde ese lugar se generan las producciones culturales mas alla de las individualidades. En
palabras de Prividera (2014) “Si todas las generaciones tiene sus irreconciliables diferencias,
también las une una misma pertenencia (aunque mas no sea a un tiempo y espacio determinantes, y
a los conflictos que los atraviesan), y esa inevitable comunidad no puede sino producir una obra en

comun” (p. 46).



Ambiente ciudad (Silvia en off cuenta que empez6 a cambiar su vida para que nada sea como antes,
termina diciendo que la llamé el ex marido para juntarse)

Marcelo: ; COmo estas? te veo mas gorda Silvia: explica que le dieron un bolso distinto en el laverap y toda
la ropa le queda chica, pero que se la va a quedar Marcelo: ;Como te va en tu trabajo nuevo? Silvia: Servi 48
cafés, 20 cortados y 15 cafés con leches Marcelo: propone hacer una salida, como ir al cine Silvia: lo invita
a su casa a ver un video, pero no excesiva cuando. Dice que se tiene que ir a comprar un canario que no
cante.

Marcelo: pide la cuenta y le dice que le trajo algo. (discuten si recibe la plana o no, termina aceptando en
silencio)

Ambiente barrio, pajaritos. Brite: ofrece muestra de jabdn en polvo Marcelo: acepta y pregunta para qué
tipo de teles sirve, y si sirve para las manos Brite: Si, mira mis manos Marcelo: Pide mas muestras hasta
que Brite le dice que no le puede dar mas




Devi: Me lo pagas cuando cobres tu primer sueldo Silvia: Me hacen poner este mameluco horrible (Silvia
en off cuenta la charla, las preguntas de devi y las respuesta de ella, cantidad exacta de café servido,
cuenta que Devi tenia un regalo para ella) Devi: Tengo un contestador automatico para vos

Ambiente barrio, canario canta, se oye tren a lo lejos, suena alarma de despertador.
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Marcelo: Hola Venia a buscar mds jabon Brite: Nosotras venimos de un entierro, cuenta lo que le pasé a
una compafiera de trabajo. La atropellaron y la gente se llevo todas las muestras gratis. Marcelo: invita a
Brite a cenar, ella acepta.

Brite: Subiy veni conmigo? Marcelo: a dénde vamos?
Marcelo: Reservé la mesa en un restaurante mexicano.... ;Cuanto va a durar esto? Brite: No sé
._:l-.- n

Se saludan y se dicen que se van a escribir Hermano de Hernan Te venis cuando quieras Hernan No, vamos
a ver cuanto duro aca.

Hermano de Hernan Querés que le diga algo al viejo? Hernan Decile que estoy mds grande. Se saludan
B b L e - Lt e

Hernan Hola, cinco poné



Hernan Hola, para que te ayudo Pato No todo bien, hola Hernan El aire sabés si anda, porque ayer no
andaba Pato No? a ver

Hernan mucho trabajo Pato Si, es que no paras ni un segundo Hernan ni para comer tampoco? Pato S;j,
media hora nomas. Ahi est3, listo chau

H e

Hernan pard, queres que vayamos a comer mafana Pato No.. es que tengo media hora nomas

el } 'u-nj.q

H

Hernan Si no te gusta el chori tenés morsi pan, vaciopan, pastas hay gran variedad
Hernan ¢QU|eres pedir algo mas’? Pato No me tengo que ir, pero si querés vos ped|

Hernan ;Quiere que te pase a buscar hoy a Ia nochey te llevo a tu casa Pato Ja ja, No Hernan Bueno, que
por tu novio? Pato ex, no es facil, hasta que encuentre otro lugar Hernan Hace cuanto que venis con eso?
yo tengo una pieza, mi hermano y mi cufiada se fueron a espafa y me qued®d libre Pato No, estoy buscando
algo para mi sola lo que pasa Pato Hu, todos cortes hoy. queres gue me vaya solo? Pato Ja ja, No.. vamos

I'I
1

ada..




Suena teléfono Roberto Blue libel DVD, a si en que lo puedo servir. Ah si.. Eso depende del transito, pero
vamos a ir lo mas rapido posible.. Nene veni

Segin Marimoén (2004) la estructura clasica de las narraciones filmicas son las de tres actos, que
se basan en la poética de Aristoteles, que también marca Ricoeur (2018) para las narraciones en
general. Una introduccidn, que presenta a la persona, o personas, que protagoniza en relato, y se
conocen sus deseos y motivaciones. Esa introduccion es interrumpida por un conflicto, que se
interpone entre el deseo de la persona que protagoniza y esa culminacion del deseo. Este conflicto
propulsa el desarrollo, que es la progresion de acciones por parte de la persona que protagoniza
para resolver ese conflicto y poder lograr su deseo. Y por ultimo, el cierre del relato, donde se
define por si o por no, si la persona que protagoniza logro resolver el conflicto y alcanzar su deseo.
Acto I planteamiento del enigma, Acto II busqueda de respuesta al enigma, Acto II resolucion al
enigma en cuanto a lo narrativo. En cuanto a lo expresivo se identifican en las estructuras clasicas
siete bloques climaticos “Cada uno de los momentos climaticos tiene una funcion diferente sobre
el espectador: algunos estan mas ligados al espectaculo, otros a partes mas informativas, didacticas
o de creacion de empatia. En todos tiene que haber presencia y protagonismo del personaje
principal con excepcion del arranque inicial, donde el protagonista puede estar ausente
precisamente para crear expectativa sobre éL.” (p. 50). Cada una de estas secuencias climaticas
tiene su climax, un punto algido expresiva y narrativamente en relacion al relato, siendo el mas
importante, en expresion y narracion, el presente en la ultima secuencia. Para Ricoeur (2018) este
es el momento de la catarsis donde la persona que percibe el relato, y se ha identificado con la
persona que protagoniza, experimenta una liberaciéon emocional, culmina el proceso de
interpretacion narrativa y alcanza asi un saber renovado, una transformacion ética en si mismo,
impulsada por el relato; impulsando una transformacion emocional como de sentido.

(Qué pasa en los films seleccionados? En la mayoria no pueden ser identificados los tres actos, ni
las siete secuencias climdticas. Los films obedecen a estructuras propias, que no se comparten,
pero que se asemejan justamente en presentarse como alternativa a la narrativa clasica. Los relatos

comienzan in media res y progresivamente se va conociendo a los personajes desde su presente.



Las personas que protagonizan los relatos no tienen deseos a ser cumplidos, mas all4 del de la
supervivencia, y el conflicto no es en singular sin6 en plural. Una de las caracteristicas presentes
en todos los films que poseen un conflicto macro, que algunas veces se vuelve tacito, una crisis
generalizada que afecta a todos los personajes y que estalla en micro conflictos que van
progresando en paralelo. El conflicto general, la crisis, nunca esta percibida como tal por los
personajes protagonistas, o si la percibe, no esta en su alcance la resolucion. Esto hace que la
frustracion crezca, y que afloren micro conflictos en todos los personajes, que dificultan el
accionar del protagonista. Por la propuesta narrativa tampoco los climax tiene una similitud en
relacion a la propuesta clasica, no solo no impulsa un cierre de lo narrado o una catarsis, sino que
en algunos casos no se encuentran al final del relato. Reflejo de esto es el personaje de Nadar solo
(2003), que desconoce el mismo que es lo que quiere, y se lo busca simbolizar con su relaciéon con
el agua y los repetidos planos de su mirada al horizonte a la orilla del rio/mar. El intento de
suicidio presente en El asadito (2000), punto mas algido del relato, pero que a la siguiente escena
es “desactivado” inmediatamente, el psersonaje no se suicida, sigue sentado con el resto y a la
segunda escena ya estd a las risas. Los conflictos presentes en Bolivia (2001) todos potenciales
peligros para su protagonista, y entre los personajes mismo, pero es una discusion entre el duefio
de café/parrilla y un cliente lo que provoca la muerte del protagonista, una liberacion de frustracion

contra el que se consideraba mas débil.

Inicio de Nadar solo, Ezequiel Acuina, 2003

ambiente bajo el agua

Lucia - Martin levantate



ambiente ciudad lejano Roberto- ;Querés que te alcance al colegio? Martin- No, entro tarde y tengo que
pasar a buscar a Guille

Te

Lucia - No comés? tenés que comer, estas creciendo Martin- Mermelada de frambuesa no hay? Lucia - No
ciruela y durazno, como siempre

Lucia - Necesitas que te ayude en algo vos? Julieta- Si, que es osmosis? Lucia - leeme la frase entera
Julieta- la osmosis Lucia - arreglate el cuello, no te van a dejar entrar

ambiente rio movido

Mensaje para los padres de Martin del rector, los esta buscando. Mensaje para Martin de Diego, que se
comunique con él. Sonido de rebobinar y borrar mensajes. Ambiente sala de ensayo.

-%
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Ambiente ciudad. Ambiente sala de ensayo. (Federico cuenta que la madre le habia escondido el bajo
hasta que no apruebe inglés y tuvo que esperar hasta que se vaya)




Ambiente ciudad

Fragmento de El asadito, Gustavo Postiglione, 2000

Ml | e

ito No Carlos Y la de puio de acero
R e e

Héctor No le va a pasar nada a nadie. La cosa es conmigo... me voy a matar, callate y sentate donde estas



“

Héctor A vos por que te fue barbaro en Bs As, y vos vivis corriendo por izquierda a todo el mundo y sos un
hijo de puta corrupto (tratan de calmarlo)

Héctor Dibujo todo el dia como un pelotudo, y al forro que me contrata no me gusta, me da una patada en el
orto... Sacame esto de acd Tito por favor.. para para David Tranquilo, tranquilo, damelo a mi.
£l P- - _.J- G

Turco Cuanta su trabajo en publicidad y que escribe cosas Radl Y mas o menos puchereas Turco Si es todo
trabajo lo que te estoy diciendo, y vos que estas haciendo?

Te estan comiendo los bichos Raul Como? Turco los del agua, estds lleno Ratil ah, no, porque a vos
tambien



Carlos Nada me saca el olor a chivo, me depile, nada David Si vos te bafas todos los dias, te ponés un buen
desodorante, no tenés por qué tener olor Carlos ;Querés oler? y estuve en la pileta David No, dejalo ahi
Raul Che Turco, querés que fumemos quien aguanta mds abajo del agua Turco Dale

siguen con la trivia Héctor se rie

Fragmento de Bolivia, Adrian Caetano, 2001

Oso-Habla de matar a alguien Marcelo- Parg, para Oso- Protesta por los uruguayos que se vienen a matar
el hambre. Marcelo- Parg, para Oso- Uno les abre la puerta para que vengan ;Como es?

Héctor - Buenas noches Enrlque- Hola



Oso- ;Que hacés Hector? ;Lo viste a Mercado? Héctor - No, hace varios dias que no lo veo. Esta con
problemas con la mujer

Oso- Es un charlatan, me dijo que me iba a acompafar, me re cagd Héctor - Creo que esta parando en el
bar del Gallego. ;Seguis con lo del auto? Oso- Estoy hasta las manos, a vos también te dejé solo. / Es un
boludo que se hace el bueno para pasarla bien acd son todos asi

celo- No tengo nada

Marcelo- No quiero parecer un cagador, esto lo invito yo, quedate tranquilo. Oso- Vamo con otra vuelta,
Negro, otra. Que esté fria loco eh!

2| N - Al

Oso- ;Qué le pasa? Marcelo- Deja, debe estar mal con la mujer Oso- Viene cualquier negro y esta todo bien
y nosotros que estamos todos los dias nos trata asi.



Oso- Loco ;Que pasa? Enrique- Nada Oso- Cualquier paraguayo viene a dormir y todo bien y nosotros que te
dejamos el sueldo para que vos ganes Enrique- Con lo que me debés no gano nada Oso- Ah ;Te olvidaste
que estaba en el pozo? Enrique- Tomate la cerveza y raja Oso- Mira que yo no soy un bolita, respetame.

Marcelo- Para Enrique- Llevatelo Oso- Ladron de mierda
—

Enrique- Tranquilizarlo y terminen esa cerveza, y vos veni con lo que estabas haciendo Oso- ;Que mirds?
Los bolivianos son todos unos putos




La secuenciacion de imagenes en estos films, los relatos armados desde los elementos
cinematograficos proyectan una futuridad de encierro, bloqueo. En la perspectiva de
Didi-Huberman lo tiene imaginacion politica (Garcia, 2018), no realizan una ruptura con el
presente, no tienen la capacidad, la intencion mejor dicho, de mirar mas alla de lo dado y lo
instituido. Desde la perspectiva del historiador, lo politico no se circunscribe a las masas y la lucha
de poder, sino también a los singular, se manifiesta en las subjetividades y emociones de los
individuos. Negri y Hardt utilizan el concepto de “Multitud” para pensar la actualidad en la que,
segun los autores, ya es muy dificil seguir usando la categoria de pueblo o masas. “La
globalizacion también crea nuevos circuitos de cooperacion y colaboracion que se extienden por
encima de las naciones y de los continentes, que hacen posible un niimero ilimitado de encuentros.
Esta otra faceta de la globalizacion no significa que todos vayamos a ser iguales en el mundo, pero
brinda la posibilidad de que sin dejar de ser diferentes, descubramos lo comun que nos permite
comunicarnos y actuar juntos. La multitud también puede ser concebida como una red abierta y
expansiva, en donde todas las diferencias pueden expresarse de un modo libre y equitativo, una red
que proporciona los medios de encuentro que nos permitan trabajar y vivir en comun” (Pedrosa,
Klinger, Wolff, Camara, 2021, p. 87). Aunque los autores lo plantean desde su potencia “positiva”
no dejan de reconocer que esto también es utilizado desde los poderes conservadores para
desinformar, confundir y mantener el status quo. Esta categoria est4 en didlogo con lo que plantea
Cambiaggi (2018) en relacion a las organizaciones sociales presentes en su libro, diferenciandose
de la categoria homogeneizante de Pueblo. Los individuos de la multitud no se organizan en torno
a un centro de poder jerarquico y no buscan una representacion unificada, se relacionan desde la
complejidad de lo individual. Pero en dicho momento histérico los encuentros entre las
individualidades de los personajes no logran generar una imagen de futuro posible, una solucién a

sus conflictos, en términos de Ricoeur (2018) intencionalmente no buscan generar catarsis.



4. ANALISIS DE FILMS

4.1. Mundo grua, Pablo Trapero, 1999

Resumen argumental
Rulo es un ex musico desempleado que va a comenzar a trabajar manejando una grua. Lo entrena

Torres en el manejo de la maquina, amigo el cual le consiguid el trabajo, para que no haya ningun
accidente. En el transcurso del entrenamiento conoce a Adriana, que tiene un quiosco cercano a la
obra. Mientras se entrena y espera los resultados del examen médico de la ART, comienza una
relacion con Adriana. Pero los resultados no son positivos y no lo aceptan en el trabajo que le
habian prometido, lo que deprime mucho a Rulo.

Torres le consigue otro trabajo, pero en Comodoro Rivadavia, lo que Adriana no se toma bien y le
insintia que siga con su vida pero sin ella. Rulo se muda a Comodoro, encontrandose con unas
condiciones de vida muy precarias. Sumado a eso, ya las condiciones de trabajo no estan bien,
todos los dias hay protestas porque la empresa no les da de comer ni de tomar agua en la obra que
estd en el desierto. Finalmente ese trabajo también se cae, y se suspende la obra. Rulo tiene que

volverse a Bs. As. como acompafiante de camion para seguir el la busqueda laboral.

Montaje narrativo
La estructura narrativa del film se presenta en 6 secuencias que desarrollan diferentes acciones

relacionadas a la historia, y avanzan en una trama Unica:
1. Presentacion de personajes y situacion

Preparativos para el comienzo

Las cosas se empiezan a dar

Las cosas se caen, cambio de rumbo

Las cosas se empiezan dar nuevamente

A i

Otra vez se cae todo, a volver a casa.

La narracidn tiene un grado de focalizacion externa, el meganarrador busca no tomar partido y no
es capaz de acceder a la interioridad de los personajes, y es representada desde un tipo de
ocularizacidn espectadora. El flujo de la informacion que se va brindando desde el montaje permite
ir desde el desconocimiento absoluto del pasado y de los sentimiento de los personajes, al
conocimiento de algunos aspectos seglin lo que expresan ellos y se pueden inferir por sus acciones.
Esta dosificacion es progresiva, segun las secuencias, sin poseer derivas argumentales. Todo lo que

se muestra y se oye gracias a la sucesion de planos esta direccionado al in crescendo y



contextualizacion de la situacion del personaje principal. El film carece de narrador como elemento
filmico, no se identifica ninguna persona fisica que explique lo sucedido. La narracién comienza in
media res , y progresivamente se va brindando la informacion para entender tanto contexto como
personajes. Hay un personaje principal, el cual con sus acciones impulsa la trama. Conocemos su
meta, conseguir y mantener un trabajo para poder sostenerse. Hay un conflicto generalizado, la
crisis econdmica social en el pais plantea sugerida por el film, que termina siendo la antagonista,
pero sin ser reconocida como tal por el personaje. Rulo solo va tratando de sobrevivir, sin que dé a

entender demasiado una conciencia sobre la crisis.

(Rulo y Torres se saludan, casi no se escucha lo que se dicen) Sonido obra
Jefe de Obra (lejano): Que hacen aca? estd haciendo todo mal. (discuten con torres, no se entiende mucho)

Agarren las cosas y vayansé.

o £ “"F e e o
Torres (lejano): A ver si nos podemos de acuerdo Jefe de Obra (lejano): No, la maquina esta rota, apretaron
mal los bulones,Mira como venias a la obra, te faltan los zapatos, las herramientas, dejan todo tirado Torres

b X

Torres (lejano): Dale Rulo... cuchaste como que cagé a pedos Rulo (lejano): Taba loco... Estaria nervioso por

otra cosa
-Jﬁ" 1

Torres (lejano): Escuchd, gritarme como me grité y anda todo esto viejo. Musica de tango extradiegética




Psicéloga: ;Cual de estas cosas puede comerse? Rulo El pan Psicéloga: ;Cual de estas cosas es redonda?

Médico: Respire ondo con la boca abierta... usted fuma Rulo si un poco, 30 cigarrillos por dia Médico: Duele
un poco... vistase

Corte J Médico: Usted cuando come sentado se duerme Rulo si a veces, es que como tarde Médico: Esta
haciendo una mala combustion en la digestion, tiene que bajar 25 kilos Rulo Esto me va a traer problema
para trabajar Médico: Yo tengo que informar y la empresa decidira.

Rulo Y con esto va para alla... Pluma, carro Torres: No, pluma soIo Rulo ah Torres: Despacito, acaricia la
palanca.. eso, andda de apoco.

Rulo Entendés algo de cortina? Torres: Hay que desarmarla, que se yo, la tenés que ver para decir Rulo
Viste la del quiosco, se le rompi6 la cortina Torres: Mira vos Rulo No tiene un mango, le voy a hacer un favor
Torres: Si, ya sé el favor que le vas a hacer.

Rulo Discute con la persona que esta en la grua, no ser quiere bajar por que dice que empezo6 su turnoy
Rulo dice que es el suyo
.

Rulo hay un pibe en la grda Armando Si, es el Unico que tengo, llegaron los examenes, la ART no te cubre
Rulo discute y se altera por que se queda sin trabajo.. Y como se arregla eso? Armando vos lo tenés que
arreglar, no yo.



Sonido de obra

Encargado explica procedimiento Rulo se hace el que entiende

- -

se quejan que ni agua hay, nada para comer, nada de nada.



Suena la television a lo lejos

La madre de Rulo reta a Claudio Suena teléfono Rulo saluda y cuenta que esta todo bien. Pregunta por
Claudio




Rulo saluda y dice que le va a hacer Musica de tango extradiegética

La estructura narrativa plantea la repeticion de hechos similares. El personaje, por medio de su
compafiero Torres consigue un trabajo, el cual las condiciones son inestables, se entusiasma y se
capacita para resolverlo, pero antes que pueda desarrollarse el trabajo se cae y queda desempleado.
Tiene un circulo de contencion que lo ayuda, pero termina viéndose en la necesidad de

desprenderse de cosas o hacer “changas” para poder seguir adelante.

Rulo Arreglaba camiones, siempre changas Adriana: Asi que lo tuyo es la construccién. Rulo No, yo era
musico, te acordds el tema paco camorra Adriana: Como no me voy a acordar Rulo Bueno, ese era de mi
conjunto Sonido de cortina abriendo




Torres: arrimaste la bocha Rulo No, le arreglé la cortina nomas Torres: che que sera esto Rulo Era fanatica
de nuestra banda Torres: la tenés con vos, ojo esa mina de joven deberia ser linda Rulo Como de joven, es
una piba

Walter: ;Qué haces a esta hora Torres? Torres: Necesito que le eches una mirada a esto.
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Rulo El problema es que no llega nafta ahi. Torres: y? Mira Rulo No, mird nada, eso no es mio es tuyo
Walter: ;vos sos mecanico? Torres: No es musico Walter: Vos sos paco camorra, aaah, cantante algo

Sonido de avenida cercana, sonido de parlante promocionando paseo de compras

El espacio es sugerido desde el montaje, siguiendo a Gaudreault y Jost (1995), desde una
identidad espacial por corte directo y alteridad con contigiiidad, representando espacios enteros
fragmentados en diferentes planos, respetando los raccords espaciales y de direccion trabajando

desde las reglas clasicas de la construccion espacio-temporal.

Torres: Cocaaa... Coca Te presento a Rulo Coca: Hola Rulo como anda Rulo: Bien, bien Sonido ciudad
Rulo: Hola, que tenés para comer Adriana: Tenés panchos, sandwiches, unas milanesas bien ricas Rulo:
Voy a llevar milanesas.



(Adriana pregunta cémo condimentar la milanesa, Rulo le dice y la felicita por como trabaja)

Teniendo en cuenta las tres variables para analizar el tiempo de la narracion, el film presenta un
orden cronoldgico, sin presentar en el relato ningtn tipo de variante a la linealidad de la historia.
En los términos expuestos por Bordwell (1996) los acontecimientos sucesivos de la historia son
presentados sucesivamente. En relacion a la duracion, las secuencias presentan mayormente una
presentacion del tiempo sin fisuras, en los términos de Gaudreault y Jost (1995), respetando el
espacio tiempo de la escena. En cuanto a la frecuencia, los sucesos de la historia son presentados
solo una vez en el relato. Desde los parametros como que expone Bordwell (1996) el concepto de
frecuencia se puede agregar que el film cuenta con elementos de la historia que no son
representados pero si relatados una o mas veces. Ejemplo de esto es el pasado del personaje como
musico, que es inferido por didlogo. Y si bien no son repeticiones del mismo suceso, hay sucesos

repetidos intencionalmente, el corte de los trabajos que Rulo comienza a realizar.

Montaje expresivo

El movimiento y el ritmo del film estd manejado desde lo dramatico. El ritmo externo maneja la
dosificacion de informacion. El movimiento externo crece, como el ritmo, ya que se lo puede
identificar con el concepto de montaje de atracciones de Eisenstein, los planos que se unen varia en
composicion grafica y/ o luminica. En el film constantemente se insintian picos en relacion a lo
expresivo, desde el sonido, lo grafico o lo luminico, mientras lo dramético se mantiene bastante

constante, salvo en los momentos conflictivos.

(Rulo y Torres se saludan, casi no se escucha lo que se dicen) Sonido obra
Jefe de Obra (lejano): Que hacen aca? estd haciendo todo mal. (discuten con torres, no se entiende mucho)



Agarren las cosas y vayansé.

Torres (lejano): A ver si nos podemos de acuerdo Jefe de Obra (Iejano) No, la maquina esta rota, apretaron
mal los bulones,Mird como venias a la obra, te faltan los zapatos, las herramientas, dejan todo tirado Torres
(Iejano) Vamos por partes nosotros vamos aresolver el tema de la maquina para seguir laburando

Torres (lejano): DaIe Rulo... cuchaste como que cagd a pedos Rulo (lejano): Taba loco... Estaria nervioso por
otra cosa

I

Rulo Arreglaba camiones, siempre changas Adriana: Asi que lo tuyo es la construccién. Rulo No, yo era
musico, te acordds el tema paco camorra Adriana: Como no me voy a acordar Rulo Bueno, ese era de mi
conjunto Sonido de cortina abriendo

Torres: arrimaste la bocha Rulo No, le arreglé la cortina nomas Torres: che que sera esto Rulo Era fanatica
de nuestra banda Torres: la tenés con vos, ojo esa mina de joven deberia ser linda Rulo Como de joven, es
una piba

Walter: ;Qué haces a esta hora Torres? Torres: Necesito que le eches una mirada a esto.

Rulo El problema es que no llega nafta ahi. Torres: y? Mira Rulo No, mird nada, eso no es mio es tuyo
Walter: ;vos sos mecanico? Torres: No es musico Walter: Vos sos paco camorra, aaah, cantante algo



Sonido sala de video juegos

Rulo las 4:30 che, de un martes Claudio: ;Que haces?
Rulo Dale, levantate bazofia.. Tom4d, cuando vayas a la casa llevale esto a tu vieja

Claudio: No me tirds unos mangos Rulo No pensas laburar vos.... toma.. chau

Torres: Bueno Rulo, tranquilo ahora eh Rulo Te parece, es seguro Torres: Dejate de hinchar las bolas.. Dale
Y _H-'JT' e 2 e
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Torres: No mires abajo, Dale.. Volve ahora.. viste Rulo dejate de hinchar las bolas loco
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Rulo Como anda la cortina Adriana Un balazo, no sabés como subi6 hoy Rulo El trabajo? Adriana Flojo
Rulo Qué te parece de ir a ver una pelicula Adriana Bueno, podria ser el viernes

Sonido de soldadura

Madre de Rulo cuenta delito del barrio, un robo a una casa
Sonido de TV Claudio: Pa, conseguimos una fecha, pero necesito que me prestes el bajo



Los efectos para el movimiento externo son los jump cuts, pero no utilizados de una manera
sistematica. Se insintia que el uso es solo para cortar una situacion que se hizo larga o no sali6
como se esperaba. Lo mismo pasa con los corte L y J, que son utilizados més para resumir el

tiempo que con una intencion expresiva clara.

e comerse? Rulo El pan Psicéloga: ;Cual de estas cosas es redonda?

Médico: Respire ondo con la boca abierta... usted fuma Rulo si un poco, 30 cigarrillos por dia Médico: Duele
un poco... vistase

Corte J Médico: Usted cuando come sentado se duerme Rulo si a veces, es que como tarde Médico: Esta
haciendo una mala combustion en la digestidn, tiene que bajar 25 kilos Rulo Esto me va a traer problema
para trabajar Médico: Yo tengo que informar y la empresa decidira.




Claudio: Dale, sacate la ropa Groupie: Para, que apuro tenés.. Me ensuciaste toda

i,

Rulo Que hacés? ;Como te fue? Claudio Bien Rulo Estas hecho mierda... Esto no va asi... yo laburo todo los
dias Claudio No tengo otro lugar donde ir Rulo ME despertas a cualquier hora... Corte L Yo no te banco mas
asi




Sartori presenta a Rulo y le pide que le muestra la maquina

Le preguntan datos y el los da Sartori interrumpe yo después lo arreglo con el ingeniero
Sartori aca somos todos amigos Rulo, quedate tranquilo que va a ir todo bien
Rulo habla con la madre

Saluda y dice que ya consigné trabajo corte L Viniste acomodado Paco Camorra Rulo eh, no. los dejo que
llego tarde

Grafico de ritmo
| I | | |
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Andlisis

Desde un punto de vista narrativo, el film posee una estructura en tres actos, Acto |
(Planteamiento o exposicion), Acto II (desarrollo), Acto III (desenlace o conclusion)” en los
términos planteados por Marimoén (2004) con los puntos de giros fuertes que marcan el pasaje de
cada acto. Si es cierto que los puntos de giros terminan siendo mas de dos, ya que suden mas de
dos cosas importantes que le cambian el rumbo al personaje, pero podria entenderse como los mas
grandes el momento donde Rulo efectivamente empieza los tramites para empezar a trabajar y la
discusion sindical del final que propulsa la pérdida de trabajo. En el primer acto conocemos al
personaje principal y los que lo rodearan. Lo que se interpreta como punto de gira es la
certificacion de su comienzo laboral con los examenes médicos y la posibilidad de que salgan mal.
Luego se desarrolla el segundo acto con idas y venidas en con sus relaciones personales y lo
laboral, y el segundo punto de giro puede interpretarse en la discusion entre los obreros de
comodoro, cuando todas las méquinas estan paradas. Luego de eso se da el cierre, donde Rulo
comunica su vuelta. El relato estd constantemente presentando dificultades y pequefios conflictos
que hacen subir el ritmo. De esta forma el film se estructura en una sucesion de secuencias que
impulsan el devenir del personaje. La estructura puede ser entendida de manera circular ya que el
personaje termina en un lugar muy similar al del comienzo, sin trabajo y esta vez sin esperanza de
conseguirlo, pero volviendo a su circulo de contencion con la expectativa de que alli pueda
sobrevivir.

El conflicto, como el antagonista, seria la crisis que atraviesa el pais, y por tal a todos los
personajes. Por ende, mas que un conflicto claro, el cual el protagonista tiene que resolver, hay una
serie de conflictos con los que el personaje se encuentra, pero no esta apto para resolver y trucan su
accionar. Por ese lado recuerda a los modelos narrativos propuesto por el neorrealismo italiano en
relacion al debilitamiento de la trama y el accionar de un personaje sin rumbo, pero aqui los nexos
narrativos siguen fuertes, y la 16gica clasica de los sucesos encadenados por causa y efecto son
muy fuertes. Tiene la dosificacion y anticipacion utilizadas en las narraciones cldsicas y modernas,
las cosas no pasan porque si. Lo que propulsa la trama son estos pequefios conflictos personales
que van creciendo, potenciados por el conflicto de la crisis general, en una rutina que nadie parece
controlar.

En cuanto al equilibrio del ritmo y los recursos utilizados para generarlo, hay una relaciéon con
lo que Marimoén (2004) identifica como “los siete principales bloques climéaticos™ (p. 50),
presentes en las peliculas de Hollywood. Se pueden identificar claramente los actos y la subida y
descenso de ritmos. De manera general se busca un equilibrio entre la tension y la pausa, y un in

crescendo hacia el final, que no es sorpresivo ya que es la repeticion de situaciones similares, y es



inverosimil gracias a la dosificacion informativa del montaje, y ademas es anticipado desde el
movimiento draméatico. Los recursos para lograr la subida y descenso de ritmo tiene que ver con el
movimiento dramatico y los movimientos internos de los personajes dentro del encuadre, los

efectos de montaje, movimientos y ritmos externos se usan para sostener o potenciar el drama.

4.2. Silvia Prieto, Martin Rejtman, 1999

Resumen argumental
Silvia Prieto decide cambiar su vida para siempre una vez que se divorcia, busca un trabajo y deja

de drogarse. Con su primer sueldo se va a Mar del Plata y conoce a Armani, y le roba su traje
Armani. Mientras tanto su ex, Marcelo, conoce a Brite, una promotora, y comienzan una relacion.
Brite le presenta a su ex a Silvia, Gabriel, que volvid recientemente de Estados Unidos y es ex
compaiero de Marcelo. En el momento que vuelve a Bs As, Silvia se entera que hay otra Silvia
Prieto viviendo en Bs As.

Marcelo y Gabriel, cuando se reencuentran, contactan a Mario, otro ex compaiiero que esta
participando de un programa de TV de casamientos, y se va a casar con Marta, masajista de Brite.
A todo esto Silvia comienza a trabajar con Brite porque murié una promotora en un accidente.
Silvia Prieto 2 se contacta con Silvia Prieto 1 para formar un “club”. De alli los personajes

intercambian elementos y lugares mientras siguen con sus vidas.

Montaje narrativo
La estructura narrativa del film se presenta en 5 secuencias que desarrollan diferentes situaciones

que van progresando las relaciones entre los personajes:
1. Presentacion
Relaciones con los otros
Riesgos en los otros

2
3
4. Decirse las cosas
5. No querer escucharlas
6

Nada para decir

La narracion tiene un grado de focalizacion espectatorial donde “la voz narrativa entrega
informacion, que los personajes no conocen, al espectador (lector receptor), por lo que el grado de
conocimiento es entregado a este ultimo” (Tollian, 2021). Es representada desde un tipo de
ocularizacion espectadora. El flujo de informacion que se va brindando desde el montaje permite

conocer algo del pasado de los personajes y sus deseos o sentimientos. Esta dosificacion es



progresiva y, mediante las secuencias, hace avanzar la trama casi sin poseer derivas argumentales.
Todo lo que se muestra y se oye gracias a la sucesion de planos esta direccionado al in crescendo y
contextualizacion de la situacion conflictiva. El film tiene una narradora como elemento filmico,
que relata una introduccion a ciertas situaciones o repone alguna informacion que no se narra de
manera audiovisual (representada dramaticamente en camara). La narracion del film comienza in
media res , y progresivamente se va brindando la informacion para entender tanto contexto como
personajes. La narracion se centra en Silvia Prieto como personaje principal, pero los personajes
secundarios tienen importancia en la construccion de la trama, sin contar con una estructura coral.
Si bien de algunos se brinda mas informacion que de otros para inferir sus arcos argumentales, Se
detecta a Silvia Prieto como protagonista en relacion a ser la narradora del film, y aunque es débil
se puede entender que la moviliza un deseo y motivacioén puntual. Lo que no puede detectar en una
antagonista como tal, ni en un personaje puntual, ni en ella o en una situacion externa. Cada
personaje tiene sus motivaciones, débiles o banales, que los hacen accionar y sus conflictos

personales.

Silvia Prieto

Ambiente ciudad (Silvia en off cuenta que empezd a cambiar su vida para que nada sea como antes,
termina diciendo que la llamé el ex marido para juntarse)

Marcelo: ; COmo estas? te veo mas gorda Silvia: explica que le dieron un bolso distinto en el laverap y toda
la ropa le queda chica, pero que se la va a quedar Marcelo: ;Como te va en tu trabajo nuevo? Silvia: Servi 48
cafés, 20 cortados y 15 cafés con leches Marcelo: propone hacer una salida, como ir al cine Silvia: lo invita
a su casa a ver un video, pero no excesiva cuando. Dice que se tiene que ir a comprar un canario que no
cante.

Marcelo: pide la cuenta y le dice que le trajo algo. (discuten si recibe la plana o no, termina aceptando en
silencio)

Ambiente veterinaria



Marcelo: Hola Venia a buscar mas jabén Brite: Nosotras venimos de un entierro, cuenta lo que le pasé a
una compafiera de trabajo. La atropellaron y la gente se llevo todas las muestras gratis. Marcelo: invita a
Brite a cenar, ella acepta.

Brite: Subi y veni conmigo? Marcelo: a donde vamos?
Marcelo: Reservé la mesa en un restaurante mexicano.... ;Cuanto va a durar esto? Brite: No sé

Marcelo: vamos a perder la mesa... Ambiente bar suena a Io lejos el programa de tv

Devi(off): entonces no nos vamos a ver mas Silvia: No, vos sentante

Devi: qué es eso? Silvia: 4 pollos cortados en 12 partes... 48 pedazos de pollo. (Silvia en off dice que Devi
no quiso comer y la obligd a envolver el pollo en pequefias bolsas y luego lo repartieron a los indigentes.
Después la invité a comer y fue su despedida)



Ambiente restaurante chino (Silvia en off dice que con su sueldo se compré un pasaje a Mar del Plata para
estar sola el fin de semana)

]

r- - Sl : i
Armani: Que bello Silvia:Qué? Armani: Bellisimo, disculpe mi castellano pero hace poco que lo hablo.. que
ciudad hermosa Silvia: Mar del plata es una de las ciudades mas hermosas del mundo Armani:Estuve en el
casino. Todos me dijeron que tenia que probar esa marihuana hermosa que ustedes tienen. Tu say donde la
puedo encontrar? Silvia: ; En Paraguay?

J AN G
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Silvia: ; Tiene cigarrillos? Armani: No, pero voy a comprar, rubio o negro? Silvia: Me da lo mismo




Suena timbre Silvia: Hola, si si ya bajo.
Marcelo: Hola, ella es Brite ella es Silvia Brite: Trajimos empanadas

Brite: ;Alquilaste otra? Silvia: No Brite: Ponelo dale. Marcelo: Brite quiere ver el video de nuestro
casamiento y no tenemos casetera.

Musica de carnaval carioca Silvia: Me casé de blanco, que horror, no me acordaba Brite: Rebobina que no
vi bien el vestido

Suena teléfono

Silvia: Hola Armani: Silvia Prieto Habla Armani, el de Armani Silvia: Le pido que no me moleste, estoy
mirando una pelicula. (Silvia en off cuenta que cuando les dijo que habia renunciado Brite le consiguio
trabajo como promotora y que la ropa que usaba era de la que atropellaron)

Brite: Habria que ajustar un poquito aca Silvia: después le pongo alfileres Brite: No, lo voy a mandar a mi
costurera... Silvia vos usas el apellido de soltera o de casada Silvia: de soltera Brite: No sos Silvia
Echegoyen Silvia: No, soy Silvia Prieto



Silvia: pide teléfono de Silvia prieto... Hola Silvia Prieto? Silvia 2: ;Soy yo quien habla? Silvia: Silvia Prieto
Silvia (off): Llegué a mi casa confundida, el teléfono estaba sonando Suena teléfono

Silvia: Hola Silvia2: Me quiero comunicar con Silvia Prieto Silvia: ; Quién habla? Silvia2: Silvia Prieto Silvia:
No esta se fue a europa Silvia2: ah Silvia: Vuelve en un mes Silvia2: Bueno gracias

Silvia: ;Qué harias si hay alguien con tu mismo nombre y apellido? Brite: Lo mato, te quiero presentar a mi
ex marido Silvia: ;Qué hace? Brite: volvié de estados unidos, aca era escritor Silvia: No se Brite: No me
ofendas es mi ex marido Silvia: Bueno, arregla una cita

PIRNME

(Silviay Gabrlel se saludan, van a la casa de Silvia porque Gabriel no tiene donde quedarse. Silvia dice que
hace 4 afos que no se acuesta con nadie. Gabriel cuenta una anécdota de un ex companero del secundario
estuvo 6 meses sin hacer el amor porque tenia la presidn baja. Resulté ser Marcelo, el ex de Silvia)

Silvia (off): Resulté que Gabriel fue ex compafero de mi ex marido, me olvidé de sacarme las ufias postizas

para dormir y gabriel amanecié todo arafiado.

Mario: Me llamaron 2 ex compafieros por que sali en ta Tele Marta: No te hagas el canchero, a mi me vié
medio barrio y no dije nada Mario: Me sorprende el alcance de los medios de comunicacion... Gabriel y
Marcelo Marta Que nos toca ahora Mario: Teatro de Revista Marta No quiero ir es un espectaculo para
hombres Mario: Van muchas parejas Marta Es sexista Mario: Si queres fiesta de casamiento vamos a
tener que ir... Queres o no querés Marta Basta Mario no me mortifiques, fiesta, quiero fiesta.

(Silvia en off cuenta que Gabriel fue a devolverle la plata) (Gabriel le propone a Silvia pasar la noche con
ella, ella dice que no esta preparada, pero que pase)

Se insintia un conflicto generalizado que va desbordando a los personajes por su accionar vaciado
de sentido. Los personajes interactiian para intercambiar, objetos o lugares, pero esto no los

transforma. El saco Armani que roba Silvia, se lo regala a Gabriel, que se lo vende a Marcelo y



este ultimo se lo vende a Armani, su duefio original. Silvia Sale con el ex de Brite y ella sale con el
ex de Silvia, Silvia entra a trabajar en lugar de una promotora que muri6 en un accidente usando su
ropa, Silvia se enloquece cuando se entera que hay otra persona con su nombre, Silvia, esperando
que Gabriel salga de prision termina hospedan a otra persona que sale de la cércel en su lugar,

algunos de los ejemplos.

L

Gabriel: Silvia, me prestarias dinero, recién llego de Los angeles y no tengo nada. Silvia: Cuanto necesitas
Gabriel: No sé, 50 pesos? Silvia (off): le dijo donde estaba el dinero en su casay le regalé el saco de Armani
porque estaba fresco.

Canto de canario Gabriel: Estas segura que es un regalo? Silvia: Es un saco de hombre, no me sirva para

nada Gabriel: Le silva al canario. Cuando nos volvemos a ver? Silvia: No sé, llamame cuando tengas los 50
pesos

Marcelo: Contate algo de alla Gabriel Gabriel: ; Qué queres que te cuente? Marcelo: Que lindo saco,
suavecito, estas cosas no se hacen aca Gabriel: Viste, es un Armani Marcelo: Te lo compro Gabriel:100
Marcelo: 75 Gabriel: Dale (hablan de su ex compafiero MArio que esta en la Tele en un programa de
casamientos y decide llamarlo para encontrarse)

14 Jte 1 ,
Brite: Seguro no querés que te lo pague Silvia: No me costd nada, era de mi abuela. Brite: Es que vamos a
salir con Marcelo, quiero estar elegante. Mafiana te lo devuelvo. Estas muy contracturada Silvia: Antes
fumaba marihuana y me relajaba Brite: antes todos fumabamos marihuana, ahora estamos estresados. Te
paso el telefono de mi masajista, es la que se va a casar con Garbuglia (Mario) Silvia: Gracias.

D

Armani: Silvia Prieto Brite: Ese tipo me confunde con tu mujer



(Armani cuenta la historia, Marcelo y Brite no le creen nada y dicen que es un servicio cuando pregunta por
la Marihuana de argentina.)

Gabriel: Estd todo riquisimo. Mario: La fama me cambié la vida, jamds pensé que alguien me podria
encontrar seductor... contate algo de Alla Rossi Marcelo: Yo soy Echegoyen, el que fue es Gabriel. Mario:Ah,
contate algo de alla Rossi, como vive? Gabriel: Que se yo como viven?.. La comida no es rica Mario: ME

dijeron en el canal queue Marta cocina bien.

Gabriel: Mira, encontré esto que Trabe para Brite, llevasel6 como un regalo, me hace acordar a ella Mario:
Nada que ver a Marta Marcelo: Simpatico Gabriel: Estoy seguro que le va a gustar

Brite: Pero que espantoso, no puedo creer que vea esto igual que a mi Marcelo:No es para tanto Brite:
Todo el tiempo que estuvimos juntos me vié como esta cosa horrible....Se parece mas a Silvia. Marcelo: Lo
ponemos arriba del mueble y te vas a olvidar




Silvia: Querés una promocidn en detergentes Empleado Disco: No te conozco de algun lado? Silvia: No sé,
no tengo idea, explica la promocién Empleado Disco: Vos no trabajas en un bar? Silvia: Trabajaba
Empleado Disco: De ahi te conozco, no me das otro.... Gracias

Brite: Sos famosa... Tengo un regalo para darte... Es divina Silvia: Por qué me regalias esto? Brite: Por qué
es igual a vos Silvia: Esta segura que se me parece?... Yo ni me doy cuenta

Silvia(off): Estaba en el colectivo y paso6 el tren por arriba, pedi tres deseos “Que se muera Silvia Prieto (X3)”
me acodé que llevaba la estatuilla, la miré a los ojos y la tiré por la ventanilla.
Bocina de tren.

Brite: Qué tenés ahi? Silvia: Un tapado de piel Brite: No, mas abajo... Una lampara de botella? Silvia: Es
para un regalo Brite Pero si ni siquiera tiene pantalla, yo | e regalaria esto a nadie.
Silvia(off): Brirte tenia razén, y cuando sali del trabajo fui a la farmacia.

Silvia(off): Volvi a mi casa en colectivo. Gabriel estaba en la puerta. Esta vez no lo hice pasar.

Silvia: Tan mal tengo el pelo? Gabriel: Me encanta tu tapado, parecés Maradoda.... Huele a naftalina, me
vuelve loco.... Que y tenés ahi?... es mi botella de whisky Silvia: Es una lampara, la hice para vos. Gabriel: De
chiquito me decian lampara de botella, no sé porque Silvia: Asi se le dice a los inutiles, los que estan de
adorno Gabriel: Aja... Silvia: Vas a tener que conseguirle una pantalla Gabriel: Le puedo poner una lamparita
blanca también.

Silvia(off): Gabriel me llamé para decirme que se mudé con Mario, da la direccion.




g

Sonido ambiente

El espacio es sugerido desde el montaje, siguiendo a Gaudreault y Jost (1995), desde una

identidad espacial por corte directo y alteridad con contigiiidad, representando espacios enteros



fragmentados en diferentes tamafios de plano, respetando los raccords espaciales y de direccion
trabajando desde las reglas clésicas de la construccion espacio-temporal. Teniendo en cuenta las
tres variables para analizar el tiempo de la narracion, el film presenta un orden cronolégico, sin
presentar en el relato ningln tipo de variante a la linealidad de la historia. En los términos
expuestos por Bordwell (1996) los acontecimientos sucesivos de la historia son presentados
sucesivamente. En relacion a la duracion, las secuencias presentan mayormente una presentacion
del tiempo sin fisuras, en los términos de Gaudreault y Jost (1995), respetando el espacio tiempo
de la escena. Se utiliza elipsis definidas para saltar en el tiempo de la historia a los puntos a los
puntos de accion especificos. Y solo en un momento del relato se detecta el uso de resumen o
sumario, donde se resume justamente narrando con la voz en off de Silvia. Por ultimo, en cuanto a
la frecuencia, los sucesos de la historia son presentados s6lo una vez en el relato. Desde los
parametros como que expone Bordwell (1996) el concepto de frecuencia se puede agregar que el
film cuenta con elementos de la historia que no son representados pero si relatados una o mas

vecCes.

Montaje expresivo

El movimiento y el ritmo del film estd manejado desde lo dramatico y la dosificacion de
informacion. El film maneja un registro actoral de enrarecimiento emocional y la repeticion de
sucesos son lo que van aportando carga dramatica a las secuencias. Hay cambio de movimiento y

ritmo por efecto de comedia o subida de malestares que se tornan agresivos.

Gabriel: Estd todo riquisimo. Mario: La fama me cambid la vida, jamds pensé que alguien me podria
encontrar seductor... contate algo de Alla Rossi Marcelo: Yo soy Echegoyen, el que fue es Gabriel. Mario:Ah,
contate algo de alla Rossi, como vive? Gabriel: Que se yo como viven?.. La comida no es rica Mario: ME

dijeron en el canal queue Marta cocina bien.
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Gabriel: Mira, encontré esto que Trabe para Brite, llevasel6 como un regalo, me hace acordar a ella Mario:
Nada que ver a Marta Marcelo: Simpatico Gabriel: Estoy seguro que le va a gustar
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Brite: Pero que espantoso, no puedo creer que vea esto igual que a mi Marcelo:No es para tanto Brite:
Todo el tiempo que estuvimos juntos me vié como esta cosa horrible....Se parece mas a Silvia. Marcelo: Lo
ponemos arriba del mueble y te vas a olvidar

El ritmo del film esta cambiando constantemente entre momentos que bajan la intensidad y
momentos que la suben, ya sea por comedia, la aparicion de planos detalles, y momentos de enojo.
Hay un crecimiento generalizado, cuyo punto maximo se da en la rotura de la botella por parte de

Gabriel, hecho que se va anticipando de aporco.

Silvia(off): Volvi a mi casa en colectivo. Gabriel estaba en la puerta. Esta vez no lo hice pasar.

Silvia: Tan mal tengo el pelo? Gabriel: Me encanta tu tapado, parecés Maradoda.... Huele a naftalina, me
vuelve loco.... Que y tenés ahi?... es mi botella de whisky Silvia: Es una ldampara, la hice para vos. Gabriel: De
chiquito me decian lampara de botella, no sé porque Silvia: Asi se le dice a los inutiles, los que estan de
adorno Gabriel: Aja... Silvia: Vas a tener que conseguirle una pantalla Gabriel: Le puedo poner una lamparita
blanca también.

Silvia(off): Gabriel me llamé para decirme que se mudé con Mario, da la direccion.

Mario: Buenas noches..... Dormis Gabriel: ....No Mario: Te acordas que en el colegio habia a uno que le
deciamos lampara de botella? Gabriel: No, no me acuerdo....chau que descanses Mario: Que duermas bien




Mario: Era a marcelo? ... Si era a Marcelo, pero no me acuerdo por qué, porque serd Gabriel:Hay una tribu en
el Amazonas, los lampara de botella Mario: jajaj, que decis?... Lo que si le vamos a tener que comprar una
pantalla... Pobre marcelo Gabriel:Por qué pobre? Mario: Por que no representa nada, un adorno barato.

|2

(La Nifia cuenta que el libro lo tienen en su casa y que lo escribié un vecino amigo del hermano)
J1m = ===
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Desde un punto de vista narrativo, el film carece de una estructura clésica en tres actos, Acto I
(Planteamiento o exposicion), Acto Il (desarrollo), Acto III (desenlace o conclusion)” en los
términos planteados por Marimén (2004). Tampoco tiene puntos de giro que precipiten los
cambios de secuencia o el cierre de la narracion. Se puede reconocer a Silvia Prieto como la
protagonista, pero se desconocen sus deseos y motivaciones mas alla de lo que ella manifiesta con
su propia voz. También se desconocen los deseos y motivaciones de los demds personajes y no se
puede detectar a un personaje como antagonista. Lo que se puede entender como antagonista, tanto
de Silvia como de los demas personajes, es una crisis generalizada de sentido que hace manejarse
con constante apatia a la mayoria de los personajes.

La narracion progresivamente se va construyendo mediante los datos que se van aportando en
relacion al pasado de los personajes y el presente inmediato de los sucesos. La tension va creciendo
y reduciéndose constantemente, con picos expresivos. No hay una linea de crecimiento constante,
sino la irrupcion de conflictos explosivos o irrupciones de cambio de ritmo. Lo que sucede esta
conectado por la relacion causa-efecto interna a la narracion, relacionado con el cambio e
intercambio de bienes y de lugares entre los personajes. A los personajes y por ende al relato los
moviliza la inercia social del intercambio y la novedad que esto propone.

En cuanto a los recursos expresivos del montaje, mayormente hay una construccion mas
moderna que clasica del espacio tiempo. La irrupcion de la voz en off y aparicion de planos

detalles aporta a los cambios de ritmos.



En cuanto al equilibrio del ritmo y los recursos utilizados para generarlo, no hay una relacion
con lo que Marimon (2004) identifica como “los siete principales bloques climaticos” (p. 50),
presentes en las peliculas de Hollywood. No se pueden identificar claramente los actos, pero si la
subida y descenso de ritmos, presentes en todos las secuencias. De manera general se busca un
equilibrio entre la tension y la pausa. Los recursos para lograr la subida y descenso de ritmo con un

entramado de movimientos draméticos, el humor y ritmos externos.

4.3. El asadito, Gustavo Postiglione, 2000

Resumen argumental
Un grupo de amigos se junta a celebrar el fin de afio en la casa de Tito. Comienzan a charlar de

sus cotidianos con los que se sienten mas afines dentro del grupo. En el momento del Almuerzo
llega el Turco, un amigo que se fue a vivir a Bs As. La charla continta en el almuerzo y en la
sobremesa, que pasa a la terraza, con una pequena pileta pelopincho, y alli se empiezan a ver
algunos rencores pasados, pero nada que se descontrole.

En un momento de la tarde Hector amenaza con suicidarse y acosa a varios por darsela de
ejemplos pero ser unos garcas. Luego de eso, con el revolver en la cabeza, le pide a Tito que se lo
saque.

El encuentro continua sin brindis, y como si el hecho no hubiera pasado. Hector, el Turco, Tito y
David son los unicos que quedan despiertos a la madrugada reflexionando sobre las mujeres, el
pais y el fin del mundo. Alli el Turco confiesa haber tenido sexo con la mujer de Tito esa mafiana.

Tito lo entiende, se siente poco para su mujer.

Montaje narrativo
La estructura narrativa del film se presenta en 6 secuencias que desarrollan diferentes momentos

del dia, y avanzan en una trama Unica:
1. Presentacion de personajes y situacion
Charlas divididas
La mesa grande del asado
Armado de la terraza

Acé no paso nada

A O

Aca tendria que pasar algo que nos conmueva

La narracion tiene un grado de focalizacion externa, el meganarrador busca no tomar partido y no

es capaz de acceder a la interioridad de los personajes, y es representada desde un tipo de



ocularizacion espectadora. El flujo de la informacion que se va brindando desde el montaje permite
ir desde el desconocimiento absoluto del pasado y de los sentimiento de los personajes, al
conocimiento de algunos aspectos segun lo que expresan ellos y se pueden inferir por sus acciones.
Esta dosificacion es progresiva, segun las secuencias, sin poseer derivas argumentales. Todo lo que
se muestra y se oye gracias a la sucesion de planos esta direccionado al in crescendo y
contextualizacion de la situacion general. El film carece de narrador como elemento filmico, no se
identifica ninguna persona fisica que explique lo sucedido. La narracion comienza in media res , y
progresivamente se va brindando la informacion para entender tanto contexto como personajes. El
film tiene una estructura coral de narracion, donde seguimos las acciones de diferentes personajes
que interactuan entre ellos, sin brindar méas importancia a unos sobre otros. Si bien de algunos se
brinda mas informacion que de otros para inferir sus arcos argumentales, no se puede detectar a un
0 una protagonista que tenga un deseo y motivacioén puntual, como tampoco a un o una
antagonista. Cada personaje tiene sus motivaciones que los hacen accionar y sus conflictos
personales. Esto es algo que se desprende de todo el film, pero se nota mas en los momentos de

charlas divididas.

Tito y Hector discute de como hacer una asado y si Raul sabe o no hacerlo.
sale, a ver como lo haces. Tito cuenta procedimiento

L)
David los chinchulines desgrasados para el colesterol Tito Que? No te mandés la parte que le das al vino
que da calambre David Que tiene que ver el alcohol con la grasa

: _:-_ v _! _




Hector Vos no comiste rico en casa Gordo? Tito Te estoy diciendo que sabes cocinar, pero nunca te vi
hacer un asado. Carlos se suma y discuten de que Daniel nunca hizo un asado

Daniel Impresionante la muj
con ella.

Raul y Hector hablan de ilustradores e historietistas
Carlos insiste con lo del auto sin resultado

e
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Daniel Habla del tango y “Las minas” Daniel Estamos tranquilos, si aparece una Mina aca se pudre todo,
empieza el croqueteo, el célculo artero.




Se despiden de Daniel Tito Que te pasa Raul? Radl Estoy preocupado, ultimamente agarro el diario y no
puedo pasar de la parte de deportes, me tiene mal. Antes me preocupaba la politica, y ahora estoy hecho un
boludo

Discuten sobre la participacion politica Radl Insulta a David por agarrar el retiro voluntario, siempre fuiste
un Cagon

T

David Que carajo tiene que ver los fierros en todo esto? Te voy a reventar un botellazo en la cabeza Ral
Mira este viejo boludo lo que me viene a decir, no me toman enserio, esto me hace mal

Raul Quien estaba con el tio de éste cuando lo boletearon Tito Deja de hablar boi.udeces que tenias doce
afios David Estas caliente por que no te dié la edad, y bueno, otra vez serd. No le des mas vino que esta en
pedo Raul Asi, mird vos.

Se insinua un conflicto generalizado de malestar econdmico generalizado y division. Se junta a
comer para despedir el milenio, La invitacion es de Tito que tiene un video club, David trabaja de
remisero por qué acepté el retiro voluntario del banco, Raul se dividio del socio y esta trabajando
de gestor cuando ¢l es abogado, Héctor siente que tiene un empleo mediocre como dibujante,
Carlos no para de querer venderle un auto a David Y el Turco no le va tambien en Bs As. Con estas
situaciones individuales se juntan a pasar un dia este grupo de amigos, y de a poco comienzan a

generarse discusiones impulsadas por los malestares individuales. Hector es el personaje que peor



parece llevar esto, ya que intenta suicidarse en medio de la juntada, pero se arrepiente y pide que lo

paren.

David Cuenta una pelicula italiana donde el protagonista vuelve después de 5 afos en la carcel y encuentra
a su mujer y sus hijos con otro hombre de padre, se sienta en la mesa, come los fideos, se larga a llorar y se

Dam

Ll

duerme. Carlos cuenta una pelicula de accion de Estados Unidos con Van
-~ l == b
| | T

Carlos vos la viste gordo Tito No Carlos Y la de

pufio de acero

IS 7

Héctor No le va a pasar nada a nadie. La cosa es conmigo... me voy a matar, callate y sentate donde estas
i ‘M -



Héctor A vos por que te fue barbaro en Bs As, y vos vivis corriendo por izquierda a todo el mundo y sos un
hijo de puta corrupto (tratan de calmarlo)

WAL,

Héctor Dibujo todo el dia como un pelotudo, y al forro que me contrata no me gusta, me da una patada enel
orto... Sacame esto de acd Tito por favor.. para para David Tranquilo, tranquilo, damelo a mi.

David No paso nada loco, ya esta

Turco Cuanta su trabajo en publicidad y que escribe cosas Radl Y mas o menos puchereas Turco Si es todo
trabajo lo que te estoy diciendo, y vos que estas haciendo?

Raul Yo soy doctor en leyes Turco Abogado Radl le cuenta donde esta com la oficina y su situacion Turco
Te estan comiendo los bichos Raul Como? Turco los del agua, estas lleno Radl ah, no, porque a vos
tambien

El espacio es sugerido desde el montaje, siguiendo a Gaudreault y Jost (1995), desde una
identidad espacial por corte directo y alteridad con contigiiidad, representando espacios enteros
fragmentados en diferentes tamafios de plano, respetando los raccords espaciales y de direccion
trabajando desde las reglas clasicas de la construccion espacio-temporal, pero con una puesta mas
cercano al cine moderno. La tnica salvedad a estos son los efectos de Jump Cuts utilizados en

varias partes del film.



EL
ASADITO

Musica de pelicula de suspenso/misterio que se transforma en musica tropical melddica Tito: canta una
cancion cancion

Tito y Hector discuten sobre como hacer una asado y si Raul sabe o no hacerlo. Raul Con paciencia solo no
sale, a ver como lo haces. Tito cuenta procedimiento

Hector Argumenta que Michael Jackson es un traidor a su condicion igual que Luis Miguel



B i , : _—wmi

Daniel Argumenta que Por que Luis Miguel parece puto le gusta a las Minas, por que a las minas le gusta la
mezcla

4
ol
oh

Carlos Me podés explicar que es andrégino (le explican)

Carlos Nada me saca el olor a chivo, me depile, nada David Si vos te bafas todos los dias, te ponés un buen
desodorante, no tenés por qué tener olor Carlos ;Querés oler? y estuve en la pileta David No, dejalo ahi
Raul Che Turco, querés que fumemos quien aguanta mds abajo del agua Turco Dale

siguen con la trivia Héctor se rie, como saliéndose del personaje
Hablan de musica




Raul La verdad que vos anas barbaro gordo. Enumera sus cualidades, nombra a su mujer Tito Otra vez con
eso Ralul Te acordds cuando santucho fue a comer a tu casa

| WA )
Hablan del reconocimiento a Lito Nebia
Teniendo en cuenta las tres variables para analizar el tiempo de la narracion, el film presenta un
orden cronolodgico, sin presentar en el relato ningln tipo de variante a la linealidad de la historia.
En los términos expuestos por Bordwell (1996) los acontecimientos sucesivos de la historia son
presentados sucesivamente. En relacion a la duracion, las secuencias presentan mayormente una
presentacion del tiempo sin fisuras, en los términos de Gaudreault y Jost (1995), respetando el
espacio tiempo de la escena. Se utiliza elipsis definidas para saltar en el tiempo de la historia a los
puntos a los puntos de accion especificos. Y solo en un momento del relato se detecta el uso de
resumen o sumario, con la utilizacién de recursos jump cut. También se utiliza el recurso de
montaje alterno para narrar situaciones que suceden en paralelo, en los momentos que se dan
charlas divididas por grupo. Por tltimo, en cuanto a la frecuencia, los sucesos de la historia son
presentados s6lo una vez en el relato. Desde los pardmetros como que expone Bordwell (1996) el
concepto de frecuencia se puede agregar que el film cuenta con elementos de la historia que no son
representados pero si relatados una o mas veces. Ejemplo de estos son las historias personales de
los personajes, que son inferidas por didlogo. Y si bien no son repeticiones del mismo suceso, hay
sucesos repetidos intencionalmente durante todo el film, como la insistencia sobre la mujer de Tito

o los malestares relacionados a la situacion.
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Daniel Impresionante la mujer de Tito, totalmente deseable la mujer del gordo. Pasaria el resto de mis dias
con ella.




Pablo Che Gordo, te joderia que alguno de nosotros se cojiera a tu mujer David Eh loco Tito Cortd un
pedazo de morcilla... Pero acd no somos todos amigos acaso? Hector Que te cuente cémo la conocié

: o3 am : 11 LA
Raul La verdad que vos anas barbaro gordo. Enumera sus cualidades, nombra a su mujer Tito Otra vez con
eso Raul Te acordds cuando santucho fue a comer a tu casa

Turco comienza a contar una anécdota que involucra que se enamoré de una mujer en Brasil Turco

Describe a la mujer y lo que pas6 en Brasil Turco Dice que salian a caminar y fumaban porro, pero no
pasaba nada.

y <

Turco Que luego fueron a Bs As pero se distanciaron, la mina queria alguien mas grande, que la protejay la
mantenga Turco No se por que tuve esa podrida idea de presentarsela a mis amigos, y asi se casé con vos
gordo Turco Cuenta que hoy la vio y se acostaron junto Tito Te la cojiste y me lo decis asi, fin del mundo las
pelotas

Carlos insiste con lo del auto sin resultado David sabés cuando levanto el capot yo? cuando le pongo agua
al radiador, no me jodas mas Carlos llevatelo y lo probas en la ruta




",

Se despiden de Daniel Tito Que te pasa Raul? Raul Estoy preocupado, ultimamente agarro el diario y no
puedo pasar de la parte de deportes, me tiene mal. Antes me preocupaba la politica, y ahora estoy hecho un
boludo

David Que carajo tiene que ver los fierros en todo esto? Te voy a reventar un botellazo en la cabeza Ral
Mira este viejo boludo lo que me viene a decir, no me toman enserio, esto me hace mal

\ B f \ 1\% '
Raul Quien estaba con el tio de éste cuando lo boletearon Tito Deja de hablar boludeces que tenias doce

afios David Estds caliente por que no te dié la edad, y bueno, otra vez serd. No le des mas vino que esta en
pedo Raul Asi, mird vos.




Ratuil Sacate esa mierda, no ves que estamos en una reunion y quedas como un individualista de mierda

Discuten sobre escuchar musica con auriculares
: )

Turco Pard, no vez que estamos tranquilos, el gordo se paso con esto Raul a Vos te llenaron la cabeza en
Estados Unidos Turco Yo estoy en Bs As y estoy bien ;Que estas celoso por eso? sos primitivo

Héctor Que escuchas? Ralil Los Beatles, los Rollings Stones, esta mal eso? Va mas alld de la musica lo que
te digo. No podés desconectarte de la realidad enchufandote dos mierdas en los oidos Turco estas
hablando al pedo Ratil a vos qué te pasa, estds como un zombie (discuten e | por qué el Turco se Fue, Raul
insinda que fue por deudas, el Turco no se engancha en la discusion)

Turco Cuanta su trabajo en publicidad y que escribe cosas Radl Y mas o menos puchereas Turco Si es todo
trabajo lo que te estoy diciendo, y vos que estas haciendo?

Te estan comiendo los bichos Raul Como? Turco los del agua, estas lleno Radl ah, no, porque a vos
tambien

Montaje expresivo

El movimiento y el ritmo del film estd manejado desde lo dramatico y el montaje. El ritmo
externo maneja la dosificacion de informacion y los tiempos de la comedia o el drama. En el film
se busca generar diferentes climas mediante el recurso del montaje y el dramatico para regular la

variaciones de ritmos. Ejemplo de estos es la decision de utilizar el recurso de montaje alterno en



el momento de las charlas diferencias que alterna banalidades, situaciones coOmicas ¢ informacion

que resulta util para el seguimiento de la trama.

Daniel Impresionante la mujer de Tito, totalmente deseable la mujer del gordo. Pasaria el resto de mis dias
con ella.

Raul y Hector hablan de ilustradores e historietistas
Carlos insiste con lo del auto sin resultado

Daniel Habla del tango y “Las minas” Daniel Estamos tranquilos, si aparece una Mina aca se pudre todo,
empieza el croqueteo, el célculo artero.




Raul y Hector hablan de ilustradores e historietistas que no podian dibujar ni pies ni manos y de
pseudonimos

Carlos insiste con lo del auto sin resultado
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Carlos insiste con lo del auto sin resultado David sabés cuando levanto el capot yo? cuando le pongo agua
al radiador, no me jodas mas Carlos llevatelo y lo probas en la ruta
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Raul y Hector hablan de actores de serie de los "50/°60 se suma Daniel Jump cut

Pablo Che Gordo, te joderia que alguno de nosotros se cojiera a tu mujer David Eh loco Tito Cortd un
pedazo de morcilla... Pero aca no somos todos amigos acaso? Hector Que te cuente cémo la conocio

Se busca en el film un equilibrio de ritmos, trabajando de una manera dinamica, pero a

diferencia de lo que seria una estructura clasica donde el momento mas alto emocionalmente esta



cercano al final y precipita el cierre del relato, aqui el ese momento se da casi a la mitad del film, el

intento de suicidio. Momento que es anticipado solo una escena antes, por lo que no termina siendo

inverosimil desde el lado de la informacidn, pero si sorprende como irrupcion.

Raluil Sacate esa mierda, no ves que estamos en una reunion y quedas como un individualista de mierda
Discuten sobre escuchar musica con auriculares

Turco Pard, no vez que estamos tranquilos, el gordo se paso con esto Rall a Vos te llenaron la cabeza en
Estados Unidos Turco Yo estoy en Bs As y estoy bien ;Que estas celoso por eso? sos primitivo

Héctor Que escuchas? Rall Los Beatles, los Rollings Stones, esta mal eso? Va mas alla de la musica lo que
te digo. No podés desconectarte de la realidad enchufandote dos mierdas en los oidos Turco estas
hablando al pedo Ratil a vos qué te pasa, estds como un zombie (discuten e | por qué el Turco se Fue, Raul
insinta que fue por deudas, el Turco no se engancha en la discusion)



David Cuenta una pelicula italiana donde el protagonista vuelve después de 5 afos en la carcel y encuentra
a su mujer y sus hijos con otro hombre de padre, se sienta en la mesa, come los fideos, se larga a llorar y se

duerme. Carlos cuenta una pelicula de accion de Estados Unidos con Van Dam
v N Eos ke T

Carlos vos la viste gordo Tito No Carlos Y la de pufio de acero
- - e .
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Héctor No le va a pasar nada a nadie. La cosa es conmigo... me voy a matar, callate y sentate donde estas
i ia -

Héctor A vos por que te fue barbaro en Bs As, y vos vivis corriendo por izquierda a todo el mundo y sos un
hijo de puta corrupto (tratan de calmarlo)



Héctor Dibujo todo el dia como un pelotudo, y al forro que me contrata no me gusta, me da una patada en el
orto... Sacame esto de acd Tito por favor.. para para David Tranquilo, tranquilo, damelo a mi.
] 1 I, 5
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David No paso nada loco, ya esta

Los jump cut se detectan mas que como efectos de montaje, como recursos narrativos para quitar
partes que derivarian de la trama principal.

Grafico de ritmo
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Analisis
Desde un punto de vista narrativo, el film carece de una estructura clésica en tres actos, “Acto I

(Planteamiento o exposicion) [...] Acto II (desarrollo) [...] Acto III (desenlace o conclusion)”



(Marimon, 2004, p.27). Si bien hay elementos identificables como puntos de giro, la aparicion del
Turco, el intento de suicidio de Héctor, la confecion del Turco, estos hechos no son identificablesn
dentro de una estructura clasica de tres actos. El intento de suicidio de Héctor se encuentra casi a la
mitad del film y no propulsa ningin cambio en la trama. Si lo hacen la irrupcion del Turco, pero
tampoco como giro dramatico, los personajes siguen argumentando, accionando y sintiendo lo
mismo que antes de esos sucesos.

El film tiene una estructura narrativa coral, la cual no deja en claro el deseo ni la motivacion de
nadie, con excepcion del deseo sexual sobre la mujer de Tito, y el conflicto es un malestar
generalizado que genera conflictos individuales y a raiz de eso discusiones grupales. La narracion
mas que estar separada en actos se sostiene por la sucesion de secuencias que van subiendo el
ritmo y agregando informacion al relato. La narracion progresivamente se va construyendo
mediante los datos que se van aportando en relacion al pasado de los personajes y el presente
inmediato de los sucesos. La tension crece y se mantiene en picos irregulares. No hay una linea de
crecimiento constante, sino la irrupcion de conflictos explosivos y el conflicto final que irrumpe no
termina siendo tal, como tampoco sorprendiendo a los personajes. Respeta la motivacion causal
como uniodn de los elementos de la accion. Lo que sucede estd conectado por la relacion
causa-efecto. La estructura no podria identificarse con una circular, pero si se entiende que los
personajes no han cambiado con el intercambio que tuvieron. Esto se remarca desde las acciones
de cambio, o pedido de cambio, de las cuales se habla en varias instancias del film, pero cuando
sucede algo que potencialmente cambiard sus vidas, se lo apaga con la frase “ac4 no ha pasado
nada”

En cuanto a los recursos expresivos del montaje, mayormente hay una construccion mas
moderna que clasica del espacio tiempo. El uso sistematico del montaje alterno para dinamizar los
momentos de charlas, y la utilizacion de jump cuts con fines narrativos mas que expresivos, pero
no se interpreta como ruptura en la unidad del film.

En cuanto al equilibrio del ritmo y los recursos utilizados para generarlo, no hay una relacién
con lo que Marimon (2004) identifica como “los siete principales bloques climaticos” (p. 50),
presentes en las peliculas de Hollywood. No se pueden identificar claramente los actos, pero si la
subida y descenso de ritmos, presentes en todos las secuencias. De manera general se busca un
equilibrio entre la tension y la pausa. Los recursos para lograr la subida y descenso de ritmo con un
entramado de movimientos dramaticos, movimientos internos de los personajes dentro del

encuadre, los efectos de montaje y ritmos externos.



4.4. La libertad, Lisandro Alonso, 2001

Resumen argumental
Misael es un hachador de algun lugar del pais que no se aclara, pero se sugiere que es la region de

la pampa himeda. Transcurre sus dias en su puesto hachando arboles que luego va a vender, con
una camioneta prestada, a un pueblo cercano. Aprovecha este viaje para conseguir provisiones,

probar buscar contacto humano y luego volver a su puesto para continuar con su vida/trabajo.

Montaje narrativo
La estructura narrativa del film se presenta en 6 secuencias que desarrollan diferentes momentos

del relato:
1. Muestra de un personaje generando una incognita
Mafiana de trabajo
Momento contemplativo sensorial

2

3

4. Viaje para venta
5. Momento en el pueblo
6

Regreso

La narracion tiene un grado de focalizacidon externa, el meganarrador busca no tomar partido y no
es capaz de acceder a la interioridad de los personajes, y es representada desde un tipo de
ocularizacion espectadora. El flujo de la informacion que se va brindando desde el montaje,
aunque escasa, permite ir desde el desconocimiento absoluto del personaje, pero generando intriga
con ese plano medio inicial, al conocimiento de algunos aspectos segin lo que expresan ellos y se
pueden inferir por sus acciones. Estos aspectos estdn mas relacionados a su presente mas que a su
pasado. La narracion comienza in media res , y progresivamente se va brindando la informacion
para entender tanto contexto como personajes. La dosificacion de informacion es progresiva,
relacionada al acontecer de un dia de su vida. Todo lo que se muestra y se oye gracias a la sucesion
de planos estéa direccionado al seguimiento del personaje en esta trayectoria. También existe una
progresion desde lo sonoro, el ambiente no es constante y va variando en relacion a los pajaros que
se escuchan, en el volumen que se escuchan, si se escuchan insectos o no, y se escuchan mas que
los pajaros o menos. El film carece de narrador como elemento filmico, no se identifica ninguna
persona fisica que explique lo sucedido. Si bien se puede identificar un personaje principal. No
sabemos nada de ¢l mas que lo que hace. No expresa deseos o motivaciones de porqué hace lo que
hace, y tampoco se puede inferir mas que lo hace por un instinto de supervivencia, porque es su

trabajo. En este sentido la estructura narrativa esta muy ligada a la modalidad observacional de



documental planteada por Nichols (1997). No hay conflicto ni antagonista, solo devenir de tiempo
vital. Solo hay una secuencia, la nimero 3, que no tiene a Misael como protagonista, y que se
puede relacionar con un suefio de €I, dentro del relato. Pero esto no se deja claro, ya que el

meganarrador no busca explicar las cosas, sino s6lo mostrarlas.




se apaga motosierra

Los otros personajes que aparecen en el film son las personas que se relacionan con Misael, la
persona que lo va buscar y luego le deja la camioneta, la persona que le compra los palos, la
persona que lo atiende por teléfono y el empleado de la estacion de servicio. Todos ellos tienen
breves interacciones con ¢l, y el tinico con que tiene un intercambio verbal conflictivo es con la
persona que le compra los palos. Pero esto tampoco se puede entender como conflicto, ya que es

una instancia de negociacion.

Se para camioneta Conductor - Indica como pasar los cambios de la camioneta y como es el camino hacia
donde tiene que ir

b —— L . .-". E_ '. -
Se enciende camioneta




Se enciende camioneta y se va, ambiente campo, ladran perros. ambiente pueblo (Misael habla con Juany
le pide que le avise a la madre que en uns y medio va a ir a la casa, le pregunta por algunas personas y
corta)

“ . | A . ' ; i
Misael Che loco no hay una minita por acd Empleado A esta hora nada, mas tarde, a la noche viste Misael
Entonces mas tarde vengo, gracias chau

Sin embargo hay dosificacion de informacion en relacion, y la narracion se sostiene en el
misterio de lo que va sucediendo, por mas pequefio que sea, ya que progresivamente se presenta
novedad de situaciones. Hace su trabajo, duerme una siesta, carga los palos a una camioneta a la
cual se sube en la parte de atras, luego la maneja, vende los palos, pasa por el pueblo a cargar
combustible, comprar algunas cosas y hablar por teléfono, deja la camioneta a su duefio, casa una
mulita, la mata, la aza, hace una fogata y se la come. El espacio es sugerido desde el montaje,
siguiendo a Gaudreault y Jost (1995), desde una identidad espacial por corte directo y alteridad con

contigiiidad, representando espacios enteros y conectandolos por corte directo.



Ambiente campo de dia péjaros e insectos

Teniendo en cuenta las tres variables para analizar el tiempo de la narracion, el film presenta un
orden cronolégico, sin presentar en el relato ninglin tipo de variante a la linealidad de la historia.
En los términos expuestos por Bordwell (1996) los acontecimientos sucesivos de la historia son
presentados sucesivamente. La narracion abarca el transcurrir de un dia en el trabajo de Misael. En
relacion a la duracion, las secuencias presentan mayormente una presentacion del tiempo sin
fisuras, en los términos de Gaudreault y Jost (1995), respetando el espacio tiempo de la escena. Se
utiliza elipsis definidas para saltar en el tiempo de la historia a los puntos de accidn especificos y
también una representacion sumaria, no todas las escenas estan trabajadas respetando el tiempo
real de la accion. Ejemplo de esto es el momento donde Misael corta un arbol y para hacerlo tiene
que cavar un pozo alrededor. En la secuencia se muestra como comienza a cavar el pozo, y cuando
se vuelve a esa imagen, luego que Misael toma agua, el pozo ya esta terminado y el arbol ya esta
hachado, perdiendo algo de su corteza y madera. Pero por otro lado, en el momento de almuerzo se
mantiene el plano lateral desde la perspectiva de un plano contemplativo, ya que se deja mas
tiempo de lo que se necesita para comprender la accion. Pero luego se cambia de plano, siguiendo
en la misma situacion y se aporta no solo la novedad visual sino que también sonoro, ya que se

prende la radio.



ot .

, se prende motosierra

Enciende radio y suena musica pop latina
Por ultimo, en cuanto a la frecuencia, los sucesos de la historia son presentados so6lo una vez en el

relato. Desde los parametros como que expone Bordwell (1996) el concepto de frecuencia se puede



agregar que el film cuenta con elementos de la historia Misael, lo poco que sabemos de él. Tiene
una madre, que no tiene teléfono y con la cual vive, habia arreglado con el comprador algo que no
cumplio, para las espectativas del comprador. Y si bien no hay repeticiones del mismo suceso, hay
una intencion clara en representar de la misma manera el comienzo y el final, solo variando el

sonido, la tormenta se escucha mas cerca y comienza a llover.

Ambiente campo de noche, se oyen truenos lejanos

Ambiente campo de noche, se oyen truenos

Ambiente campo de noche, se oyen truenos y que se larga a llover

Montaje expresivo

Los movimientos y ritmos del film son corporales y visuales, en relacion a las acciones de los
personaje, no hay movimientos ni ritmo dramatico, por que los personajes carecen de psicologia en
términos clasicos. Importante a destacar en relacion a esto es que siempre se muestra a Misael
haciendo algo, involucrado en alguna accion. Incluso en el momento que se podria entender como
contemplativo, que es cuando viaja en la camioneta, justamente el movimiento de la camioneta

genera un movimiento y ritmo visual y sonoro.

Se para camioneta Conductor -
donde tiene que ir



Se enciende camioneta

El ritmo y movimiento externo estd dado en la totalidad del film y las secuencias, resumiendo
algunas acciones y saltandose algunos tiempos de la accion general realizada en el dia (elipsis).
Este movimiento externo hace que en el film sean interrumpidos los momentos de ritmos estéticos
con diferentes picos, ya sea de accidon o sonoros. Cuando la accion se va volviendo repetitiva
irrumpe el sonido de una motosierra que cambia el clima, cuando después de una caminata extensa
se vuelve a un lugar conocido se muestra la muerte y coccion de un armadillo y la aparicion del
fuego. En este sentido a la mitad del film hay una secuencia que rompe con el representacion
realizada hasta el momento, y que en el contexto de totalidad puede interpretarse como un suefo de
Misael, un suefio de lo inmediato, el espacio cercano y un sonido que se mantiene constante y
anticipa lo que vendr4, al igual que la imagen, ya que nos muestra espacios que todavia no fueron

vistos, pero se los entiende contiguos, gracias al montaje.

Misael Me dicen el parrandero, con mi dinero (canta una cancion que despues comienza a silbar)

ambiente campo dia, sonido de cotorras

ambiente campo dia



jump cuts
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Ambiente campo de dia viento, el motor de una camioneta llegando jump cuts



Se utiliza el recurso de Jump cut de manera aislada solo en esa secuencia que interactiia con la
unidad de film en relacion a representacion de momento onirico. Desde el montaje sonoro, se
busca generar un ambiente continuo, que varia en el tiempo. No se trabaja con Crash editing, un
recurso usado en el documental, donde cada plano propone su plano sonoro propio, generando un

choque desde lo visual y sonoro en el momento del corte.
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Analisis
Desde un punto de vista narrativo, el film carece de una estructura clésica en tres actos, Acto I

(Planteamiento o exposicion), Acto II (desarrollo), Acto III (desenlace o conclusion)” en los
términos planteados por Marimon (2004). Se muestra a un personaje realizar el trabajo de un dia,
repitiendo con el final la misma instancia de comienzo, buscando la idea de la instancia ciclica y
repetitiva de su rutina.

La narracion se sostiene por la sucesion de secuencias, que avanzan desde la dosificacion de
informacion continuamente aportando novedad de acciones y situaciones. En algunos momentos,

la duracidn de algunos planos los convierte en contemplativos, pero la contemplacion es del



espectador no del protagonista. El est4 constantemente involucrado en acciones diferentes, y esto
propone novedad y progresion. Pero claramente no hay una meta o motivacion, no hay un
conocimiento del protagonista, pero si hay un cierre de relato, un cierre circular. Se respeta la
motivacion causal que une los elementos de la accion. Mas alla de lo que sucede solo parece estar
encadenado por una cuestion cronoldgica, la seleccion de lo acontecido en las escenas describe al
personaje desde la relacion causa-efecto, y la repeticion del final insinta el crecimiento de un
hecho conflictivo por repeticion y crecimiento en la intensidad.

En cuanto a los recursos expresivos del montaje, mayormente hay una insinuacion clésica del
espacio tiempo. Se representa desde inicos planos mayormente. Lo inico que rompe esta
propuesta es la secuencia onirica que propone otra puesta de camara y el uso del efecto de montaje
jump cut. Pero al estar inserto en la idea de suefio no se presenta fuera de la unidad del relato.

En cuanto al equilibrio del ritmo y los recursos utilizados para generar, la propuesta es romper la
chatura de cierta acciones con acentos relacionada a una accidon que provoca un riego, la
aceleracion de un movimiento o el montaje sonoro. El film recuerda a los modelos narrativos
propuesto por el neorrealismo italiano en relacion al debilitamiento de la trama, con los nexos
narrativos debilitados. Si bien tiene una forma de representar el espaciotiempo relacionada a lo
clasico, en términos de Pifol Lloret (2022) la forma de narrar y representar esta relacionada a la

modernidad cinematografica.

4.5. La ciénaga, Lucrecia Martel, 2001

Resumen argumental
Mecha y su marido Gregorio tienen una reunion una tarde de verano, en su casa en el monte

saltefio donde viven con sus tres hijos menores y su sirvienta. Mecha por estar machada sufre un
accidente y su hija Veronica tiene que llevarla al hospital en la ciudad. Alli se cruza con Tali, su
casi prima, que llevo a su hijo que se cortd nuevamente. Ella vive en la ciudad con su pareja y sus
tres hijos. El accidente de Mecha hace que su hijo mayor José, que esta en pareja con Mercedes,
una ex amiga de Mecha que tuvo relaciones con Gregorio, vaya a visitarla.

Se juntan todos en la casa, muy a pesar de Rafael, la pareja de Tali, que le da panico que sus hijos
estén alli. A partir de alli comparten unos dias teniendo idas y vueltas a la ciudad. Esto tensiona las
relaciones entre todos, que ya andaban mal, la de Mecha con Gregorio, la de Tali con Rafael, la de
las sirvientas con Mecha, la de Mercedes con Jos¢. Pero mas allé de esto, los personajes no logran
salir de esos vinculos que no les hacen bien. Todos tratan de contener ese desborde, cada uno como
puede o quiere, hasta que por una desgracia muere en el patio de la casa de Rafael Luciano, el hijo

menor de Tali.



Montaje narrativo
La estructura narrativa del film se presenta en 6 secuencias que desarrollan diferentes situaciones

que van progresando las relaciones entre los personajes:
1. Contexto de descontrol
Relaciones con los otros
Riesgos en los otros

2
3
4. Decirse las cosas
5. No querer escucharlas
6

Nada para decir

La narracion tiene un grado de focalizacion externa, el meganarrador busca no tomar partido de
los sucesos y no es capaz de acceder a la interioridad de los personajes, que se va revelando de a
poco con sus acciones. Es representada desde un tipo de ocularizacion espectadora. El flujo de
informacion que se va brindando desde el montaje permite ir desde el desconocimiento absoluto
del pasado y de los sentimiento de los personajes, al conocimiento de algunos aspectos segun lo
que expresan ellos y se pueden inferir por sus acciones. Esta dosificacion es progresiva y, mediante
las secuencias, hace avanzar la trama sin poseer derivas argumentales. Todo lo que se muestra y se
oye gracias a la sucesion de planos estd direccionado al in crescendo y contextualizacion de la
situacion conflictiva. El film carece de narrador como elemento filmico, no se identifica ninguna
persona fisica que explique lo sucedido. La narraciéon comienza in media res , y progresivamente se
va brindando la informacion para entender tanto contexto como personajes. El film tiene una
estructura coral de narracion, donde seguimos las acciones de diferentes personajes que interactiian
entre ellos, sin brindar mas importancia a unos sobre otros. Si bien de algunos se brinda mas
informacion que de otros para inferir sus arcos argumentales, no se puede detectar a un o una
protagonista que tenga un deseo y motivacion puntual, como tampoco a un o una antagonista. Cada
personaje tiene sus motivaciones que los hacen accionar y sus conflictos personales. Ademas de
esto, todos los entornos, pero sobre todo el monte, son representados y construidos desde el

montaje sonoro y visual como lugares potencialmente riesgosos.

Ambiente monte, pajaros, truenos cercanos




Ambiente monte, pajaros, truenos cercanos, sonido de vidrios

Sonido de vidrios reposeras arrastrandose en el cemento y baldosas jump cut
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Sonido de truenos, reposeras arrastrandose en el cemento y baldosas

Momi (en susurros) Sr. gracias por darme a Isabel, gracias por darme a Isabel

Insectos, un disparo de escopeta, truenos Mecha ;Con quién esta Joaquin en el cerro?

Perros jadean Joaquin Vamos gringa Perros ladran, mugido sentido

Sonido de truenos Gregorio Tararea una cancion

Somdo resortes viejos de cama




Verdnica ;Qué pasa? Momi Sélo quiero estar con Isabel

Verdnica La va a echar mama por que le roba las toallas Momi Es mentira
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Mecha Gime Vidrio roto

Bocinas, gritos femeninos jump cuts

Ambiente ciudad

Tali Son cosas de la edad, pero mi suegra siempre fue igual (habla por teléfono diciendo que alguien tiene
que viajar)
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Tali Se sorprende que con quien habla se fue sola a Bolivia, con los chicos Ladridos fuertes Agustina
Basta
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Tali Pregunta por papeleria en la aduana Nifias molestas porque las mojaron Tali Chicas no me dejan hablar
por teléfono, empieza el carnaval empiezan los problemas

Tali ; Te cortaste Luchi? donde? Nifias Nos estan tirando bombas Tali agustina ayudame, llevalo al bafio
marianita que se lave bien

Joaquin a lo lejos pide mal que no toquen a los perros

insectos

Joaquin sali Luchi... vamo Luchi correte

Gatillos

Ambiente Fabrica Tali le cuenta como les fue

hablan de los chicos en el campo




Ruido a metal Rafael protesta porque estén allg, vuelve a hablar de la pileta y Tali decir que es chica la casa
para pileta

Se insinta un conflicto generalizado de desborde en relacion a las relaciones y contexto. Mecha,
se corta al caerse por haber tomado de més. Mientras tanto Luciano se corta en la casa y Tali lo ve
cuando se estd limpiando pero no sabe como pas6. En el hospital donde se estan tratando no hay
luz. Es carnaval y los chicos corren a las chicas por la calle tirandoles bombuchas, y los més
grande chayan por las noche. Esto hace que José termine con la nariz quebrada, por sobrepasarse
con Isabel, pareja del perro. La situacion conflictiva es general y esta en el entorno y las relaciones
de poder entre hombres y mujeres, ricos y pobres, argentinos y collas de mierda, nifios y grandes.
Esta pérdida de control hace que no se pueda anticipar el accidente de Luciano, del cual se viene

adelantando informacion desde el comienzo de la pelicula.
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Tali Pregunta por papeleria en la aduana Nifias molestas porque las mojaron Tali Chicas no me dejan hablar
por teléfono, empieza el carnaval empiezan los problemas
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Tali ; Te cortaste Luchi? donde? Nifias Nos estan tirando bombas Tali agustina ayudame, llevalo al bafio
marianita que se lave bien

Tali Lo voy a llevar al Luchi al gringo que se ha vuelto a cortar Agustina Esto esta congelado Tali Traete
unos pollos

Joaquin sali Luchi... vamo Luchi correte




Suena voces de nifias alrededor

Ladridos

Nifnas muerto Luciano, muerto

Ladridos

B

Nifilos empiezan a hacer caratulas de las materias, Luciano aspira y contiene la respiracion

Marianira y Agustina le dice que respire




Tali habla sola en relacién a avisarle a Mecha para avisarle que no van, que es peligroso y van a evitar una
desgracias

alo lejos la can

ambiente de ciudad a lo lejos

El espacio es sugerido desde el montaje, siguiendo a Gaudreault y Jost (1995), desde una
identidad espacial por corte directo y alteridad con contigiiidad, representando espacios enteros
fragmentados en diferentes tamafios de plano, respetando los raccords espaciales y de direccion
trabajando desde las reglas clasicas de la construccion espacio-temporal. La tnica salvedad a estos

son los efectos de Jump Cuts utilizados en varias partes del film y un salto de eje.

Bocinas, gritos femeninos jump cuts

Bocinas, gritos femeninos jump cuts

T3

casette de Cafrune




Mechay Tali rien

jump cuts

cumbia Isabel donde esta el perro? Momi Que te hizo? Salto de eje Isabel nada Momi, quedate aca

cumbia

Teniendo en cuenta las tres variables para analizar el tiempo de la narracion, el film presenta un
orden cronoldgico, sin presentar en el relato ninglin tipo de variante a la linealidad de la historia.
En los términos expuestos por Bordwell (1996) los acontecimientos sucesivos de la historia son
presentados sucesivamente. En relacion a la duracion, las secuencias presentan mayormente una
presentacion del tiempo sin fisuras, en los términos de Gaudreault y Jost (1995), respetando el
espacio tiempo de la escena. Se utiliza elipsis definidas para saltar en el tiempo de la historia a los
puntos a los puntos de accidn especificos. Y solo en un momento del relato se detecta el uso de
resumen o sumario, donde se fragmenta la situacion desde lo visual y se mantiene continuidad

desde una voz en off.

Isabel Ponete esto Momi jaja, no combina rayitas con flores Isabel si combina



Ladridos, disparo a lo lejos Mecha preocupada que Joaquin esta en el cerro

LI L O

Mecha pide que vayan a buscar a los chicos a cerro asi cuando llega Tali estan listo y no se queda horas
hablando

Joaquin a lo lejos pide mal que no toquen a los perros
Veronica cuenta historia de perro rata africana

José Veni para acg, no. Zambullida

Por ultimo, en cuanto a la frecuencia, los sucesos de la historia son presentados s6lo una vez en el

relato. Desde los parametros como que expone Bordwell (1996) el concepto de frecuencia se puede
agregar que el film cuenta con elementos de la historia que no son representados pero si relatados
una o mas veces. Ejemplo de estos son las historias personales de los personajes, que son inferidas
por didlogo. Y si bien no son repeticiones del mismo suceso, hay sucesos repetidos
intencionalmente durante todo el film, la peticion de hielo de Mecha, la busqueda de los papeles
del auto de Tali, lo del perro rata, lo de Luciano y sus accidentes o riesgos. El final incluso se lo

puede tomar como una repeticion modificada.



Ambiente monte, pajaros, truenos cercanos

Ambiente monte, pajaros, truenos cercanos, sonido de vidrios

Sonido de vidrios reposeras arrastrandose en el cemento y baldosas jump cut

Sonido de truenos, reposeras arrastrandose en el cemento y baldosas

Momi (en susurros) Sr. gracias por darme a Isabel, gracias por darme a Isabel

no vi nada trueno disparo, pdjaros

Montaje expresivo

El movimiento y el ritmo del film estd manejado desde lo dramaético, lo visual, lo sonoro y el
montaje. Cada uno de estos aspectos aporta, ya sea en el mismo momento o en momentos alternos,
para conseguir una variacion constante de ritmo. En el film constantemente se insintan picos en
relacion a lo expresivo y una constante oscilacion entre el suspenso y arranques sorpresivos. Esta
variacion de recursos se puede ver desde el comienzo del film, como desde un movimiento
dramaético, pasa a un movimiento externo y luego a una saturacion de sonido, siempre buscando
hacer subir el ritmo. El film es un constante ir y venir de ritmos y movimientos, rondando siempre

los mismos temas.



Mecha Gime Vidrio roto

Gregorio Mechita, Ievantate que va a llover Mecha Ya voy Isabel Momi, la Mecha se ha caido!

Verénica No quiero ver sangre Momi eh

Sonido pajaros truenos Mecha Ahi le levanto sola jump cut

Isabel Ponele la silla Momi Mecha Soltame Isabel, Momi no hagas escandalo

P

Mecha Ahora aparecen las toallas Isabel Momi anda a traer el auto del jardin

Mecha dejame vos Sonido disparo, auto en reversa estereo suena cumbia

J/ y




Mecha Momi anda a buscar mi vestido de botones, que esta india me quiere llevar asi a la cienaga
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Secado de pelo

Momi Hay que llevarla ya a un hospital, esta perdiendo mucha sangre Gregorio Fijate que se llevo Isabel
Lluvia fuerte Mecha No mojen las toallas con agua caliente que se manchan

Mecha No me quiero poner esto Momi Mama subi al auto

e

Auto acelerando jump cut Momi Isa, la tranquera

Bocinas, gritos femeninos jump cuts

Bocinas, gritos femeninos jump cuts

Ambiente ciudad

Tali Son cosas de la edad, pero mi suegra siempre fue igual (habla por teléfono diciendo que alguien tiene
que viajar)




Tali Se sorprende que con quien habla se fue sola a Bolivia, con los chicos Ladridos fuertes Agustina
Basta
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Tali Pregunta por papeleria en la aduana Nifias molestas porque las mojaron Tali Chicas no me dejan hablar
por teléfono, empieza el carnaval empiezan los problemas

-- |

Tali ; Te cortaste Luchi? donde? Nifias Nos estan tirando bombas Tali agustina ayudame, llevalo al bafio
marianita que se lave bien

Tali Lo voy a llevar al Luchi al gringo que se ha vuelto a cortar Agustina Esto esta congelado Tali Traete
unos pollos

Los efectos para el movimiento externo son los jump cuts, de uso sistematico. También esta la
fragmentacion de espacios con el efecto del montaje analitico, también de usos sistematicos,
repetitivo varias veces a lo largo de la narracion. Un ejemplo de esto, y su uso ritmico es el
momento del dique. Durante la espera de la pesca se trabaja con planos cerrados, insinuando un
clima de suspenso, es recién cuando el agua se libera del dique que el plano se abre y se da un
cambio de ritmo, tanto de lo dramatico, de un clima violento se pasa a uno alegre, como en lo

visual.



Agua liberandose, gritos

Sonido de agua




También hay una variacion de textura, colores y luces en las escenas que genera movimiento
visual y cambio de ritmo. No es muy comun el uso de corte J, cada escena teniendo su clima

SOnoro.

Grafico de ritmo
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Analisis

Desde un punto de vista narrativo, el film posee una estructura en tres actos, Acto |
(Planteamiento o exposicion), Acto II (desarrollo), Acto III (desenlace o conclusion)” en los
términos planteados por Marimoén (2004) pero con los puntos de giro corrido a los extremos. El
primer punto de giro es el accidente de Mecha, que propulsa toda la accién que seguira, pero no
para solucionar ningin problema, sino justamente para provocarlos. El segundo punto de giro es la
muerte de Luciano, esto sucede muy cercano al final de la pelicula, la reaccion de los personajes es
quedarse sin nada para decir ante la desgracia, actuar automaticamente. El film tiene una estructura
narrativa coral, la cual no deja en claro el deseo ni la motivacion de nadie, y el conflicto es un
malestar generalizado por las relaciones entre ellos. La narracidon més que estar separada en actos,
se sostiene por la sucesion de secuencias que van subiendo el ritmo y agregando informacion al
relato.

La narracion progresivamente se va construyendo mediante los datos que se van aportando en
relacion al pasado familiar y el presente inmediato de los sucesos. La tension va creciendo y
reduciéndose constantemente, con picos expresivos. No hay una linea de crecimiento constante,
sino la irrupcidn de conflictos explosivos y el conflicto final que irrumpe sorpresivamente, pero es

verosimil dentro del desborde general, y son las multiples advertencias de los peligros que corria



Luciano. De esta manera respeta la motivacion causal como union de los elementos de la accion.
Lo que sucede esta conectado por la relacion causa-efecto.

En cuanto a los recursos expresivos del montaje, mayormente hay una construccion mas
moderna que clasica del espacio tiempo. El uso de estos recursos es sistematico, los jump cuts, por
lo que generan codigo por repeticion y no se interpreta como ruptura en la unidad del film.

En cuanto al equilibrio del ritmo y los recursos utilizados para generarlo, hay una relaciéon con
lo que Marimén (2004) identifica como “los siete principales bloques climaticos” (p. 50),
presentes en las peliculas de Hollywood. No se pueden identificar claramente los actos, pero si la
subida y descenso de ritmos, presentes en todos las secuencias. De manera general se busca un
equilibrio entre la tension y la pausa. Los recursos para lograr la subida y descenso de ritmo con un
entramado de movimientos dramaticos, movimientos internos de los personajes dentro del

encuadre, los efectos de montaje, movimientos y ritmos externos.

4.6. Sabado, Juan Villegas, 2001

Resumen argumental
Una mafiana de sabado Leopoldo y Camila, recientemente separados al parecer, discuten mientras

Leopoldo la lleva a la casa de ella. Al mismo tiempo, la pareja de Martin y Natalia se levantan y
discuten sobre las probabilidades de la vida mientras pican algo. Se suben al auto y chocan con
Gaston Paul y Andrea, que discuten sobre la dificultad o no de ser famoso. A partir de alli estos
integrantes se separan y empiezan a cruzarse entre si, desde este momento hasta la mafiana del
domingo, solo para interactuar minimamente entre ellos, pero no tener ninguna conexion o
intercambio real. Solo tienen comportamientos automaticos, charlas repetidas, ninguna emocion

por nada ni nadie.

Montaje narrativo
La estructura narrativa del film est4 dividida de manera coral en 25 escenas que se suceden

durante lo que dura un dia.
1. Camilay Leopoldo 1
Martin y Natalia 1
Martin y Natalia se chocan con Gastén y Andrea
Gaston y Andrea 1
Camila y Leopoldo se despiden
Martin y Natalia se despiden

A R o

Camila y Gaston 1



8. Martin y Andrea 1

9. Camila y Gastén 2

10. Leopoldo y Natalia 1
11. Martin y Andrea 2

12. Camila y Gaston 3

13. Martin y Andrea 3

14. Leopoldo y Natalia 2
15. Natalia busca a Martin
16. Martin y Andrea 4

17. Camila y Leopoldo 2
18. Camila y Gaston 4

19. Natalia y Gaston 1

20. Camila y andrea 1

21. Natalia y Gaston 2

22. Martin busca a Natalia
23. Leopoldo se choca con Martin
24. Camilia y Leopoldo 3
25. Martin y Natalia 2

La narracion tiene un grado de focalizacidon externa, el meganarrador busca no tomar partido de
los sucesos y no es capaz de acceder a la interioridad de los personajes, que parecieran no tener. Es
representada desde un tipo de ocularizacion cero. El flujo de informacién que se va brindando
desde el montaje solo da la posibilidad de suponer algo del presente y de lo que piensan los
personajes por lo que dicen ellos y sus acciones. La narracion comienza in media res , y
progresivamente se va brindando la informacion para entender tanto contexto como personajes, en
cierta medida. Esta informacion tiene un grado de progresion, pero es muy repetitiva, los
personajes hablan varias veces de lo mismo con diferentes interlocutores. Las escenas no aportan
grandes avances en el relato en cuanto a informacion, tiene derivas con decisiones sobre la fama,
sobre tipos de caras, la rigurosidad de las estadisticas o directamente idas y vueltas discursivos que
no llegan a ningtn lado. Reflejo de esto es también el nombre brindado a cada una de ellas que
solo puede identificarse en relacion a la otra por el nimero de orden en relacion con la aparicion en
la totalidad del film. La continuidad y progresion se genera por la sorpresa de los intercambios de

los personajes que transcurren el dia sdbado en la ciudad de Bs. As.
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Martin - ;Conoces Bariloche? Natalia - No Martin ;Ddnde fuiste de viaje de egresados? - Natalia - A
Cérdoba (siguen con ideas y vueltas, Martin le dice que tiene probabilidad de ganar un concurso parair a

bariloche)

Natalia - No, no tenés 10% de probabilidades Martin Si, somos 12, mas o menos Natalia - No creo en las
probabilidades Martin No empecemos (Natalia argumenta porque no cree en la probabilidades, discuten
si el bocadito es de pollo en el medio y sigue argumentando porque ella no cree en las probabilidades y en
las encuestas)

(Natalia argumenta porque no cree en la probabilidades, Martin defiende que hay gente que estudia eso)
Natalia - Por ejemplo, tres veces fui a bailar a un Boliche, y en las tres estaba Gaston Pauls ;Que es lo que
se te ocurre pensar? Martin ;Que boliche? Natalia - No importa Martin ;Cuando fuiste? Natalia - No
importa

(Discuten en relacion a que fue un boliche, luego paran y siguen hablando de las probabilidades hasta que
Martin vuelve a preguntar con quien fue al boliche) Natalia - Ay, terminala Martin Yo empecé Natalia - Listo,
lo dejamos ahi... ;Quién decia eso? (Martin responde que Neustadt, Natalia no le creen y discuten si era o

no era él) Martin Ya est4, ya pasé Natalia - ;Enserio?

Martin ;Donde compraste las albondiguitas? parece comida china... Parece que todos los restaurante
chinos son de un mismo duefio que es japonés ;No es raro? Natalia -Siempre me contas lo mismo cuando
comemos comida china (Natalia hace un chiste sobre por qué los chinos no una un dedo, ninguno de los
dos rie en el remate)




(El mozo les trae la orden y discuten quien pidié que cuando trae las cosas hasta que Camila se rie y dice
que es gracioso) Camila No perdonda, me acoste con tu novio y encima me rio Andrea Reite dale Camila No
me cambias el licuado por el vodka Andrea Bueno dale

(Hablan del vodka y la época del secundario, Camila le pregunta si se quiere emborrachar)

El film carece de narrador como elemento filmico, no se identifica ninguna persona fisica que
explique lo sucedido. No hay ningun personaje principal, el film tiene una estructura coral de
narracion, donde seguimos las acciones de estos seis personajes a lo largo del dia sin que ninguno

tenga mayor relevancia que otro para la trama. Incluso el personaje de Gaston Pauls, caracterizado

por ¢l mismo haciendo de si, desaparece por decision propia del relato sin demasiada importancia.

Ningun personaje tiene una motivacion o meta muy clara o fuerte. De parte de los personajes
femeninos se detecta el interés por conocer o tener una relaciéon con Gaston Pauls, pero este
desaparece rapidamente cuando llegan a concretar esto. Por parte de Martin y Leopoldo se detecta
el interés de mantener la relacidon con su pareja, pero no hacen demasiado para conseguirlo. Y el
personaje de Gaston Pauls solo esta en la narracion a modo de interés sexoafectivo de los
personajes femeninos, su dilema de ser famoso o no se estanca y diluye rapidamente. Desde el
inicio del film se plantea el codigo humoristico de los didlogos entre personajes, idas y vueltas de
preguntas iguales o similares que se encuentran con respuestas desinteresadas. Y esto no solo pasa
con las parejas conformadas, sino que al intercambiarse, si bien al principio aparece cierto interés
por la novedad, muy rapidamente se apaga. Los personajes hablan sobre lo mismo sin escuchar al
otro, lo que les parece importar luego no les importa, lo que parece querer luego dudan de haberlo

deseado.



Natalia - No, no tenés 10% de probabilidades Martin Si, somos 12, mas o menos Natalia - No creo en las
probabilidades Martin No empecemos (Natalia argumenta porque no cree en la probabilidades, discuten
si el bocadito es de pollo en el medio y sigue argumentando porque ella no cree en las probabilidades y en
las encuestas)

(Hablan de las probabilidades que pasen o no pasen las cosas, ella dicen que las cosas pasan o no pasan,
a él no le interesa mucho)

Camila - Dejame aca Leopoldo - ;Que hacés a la noche? Camila - No sé Leopoldo - ;Nos vemos? Camila -
No sé Leopoldo - ;No sabés? Camila - No, no sé (Siguen con idas y vueltas de preguntas que no tienen
respuestas claras, Leopoldo le pregunta si va a estar en la casa y camila si se va a cortar el pelo)

Camila - Mejor si te lo cortas, asi como lo tenés es un asco... Me voy

Ambiente calle (Leopoldo le pide que baje ella no quiere por que esta con pauls, estan asi una rato le
pregunta si se cort6 el pelo y como supone que no le dice hippie)

Camila ;Qué haces aca? Andrea Bueno Cami yo me voy Leopoldo ;Puedo subir? Camila No Leopoldo ;Qué
es por el pelo? Camila No me importa el pelo

Leopoldo Toma abrilo
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Martin - Bueno decime a donde voy a lo de Pols Andrea - Se dice Pauls (Estan un rato en un ida y vuelta de
donde la deja, si a donde él va o a donde ella vaya)




(Andrea le indica como cambiar la rueda, Martin dice que vaya que el puede solo, ella lo quiere esperar)

(Primero estan un rato diciendo que esta bueno dar vueltas en el auto, ella repite que le gusta
“maomeno”. Luego ella dice que se quiere ir y estan asi otro rato.El no la obedece al principio y se torna en

una situacion de tension momentanea, pero luego para el auto)

(él le pregunta qué pasé y ella dice nada, siguen asi una rato hasta que ella se cansa y se baja)

Las escenas buscan generar incomodidad y humor independientemente del resto del film, o si se
relacionan es por que en una escena a Leopoldo le dice que el pelo largo le queda bien y en otra
escena otro personaje le dice que el pelo largo le queda mal. Esto también sucede con Natalia
cuando le dice que tiene cara de pelo largo y en otra escena otro personaje le dice que tiene cara de
pelo corto.

El espacio es sugerido desde el montaje, siguiendo a Gaudreault y Jost (1995), desde una
identidad espacial por corte directo y alteridad con contigiiidad, representando espacios enteros
fragmentados en diferentes tamafios de plano. Se insinta el espacio respetando los raccords
espaciales y de direccion trabajando desde las reglas clasicas de la construccion espacio-temporal.
El espacio no se insinua mayormente desde el montaje, sino se trabaja con planos conjuntos en una
solo lugar, y ocasionalmente, como es el momento del auto y del bar, se trabaja con planos y
contraplanos.

Teniendo en cuenta las tres variables para analizar el tiempo de la narracion, el film presenta un
orden cronologico, que en un momento toma el recurso de montaje alterno de manera estructural.
En los términos expuestos por Bordwell (1996), hasta el momento del choque los acontecimientos
sucesivos de la historia son presentados sucesivamente, luego de este evento los acontecimientos
simultaneos de la historia son presentados sucesivamente hasta que se vuelve a producir
nuevamente un choque y los acontecimientos vuelven a ser presentados como al inicio. En relacién
a la duracion, las escenas presentan mayormente una presentacion del tiempo sin fisuras, en los
términos de Gaudreault y Jost (1995), respetando el espacio tiempo. Solo en algunas escenas se

utiliza el recurso de resumen o sumario, Tollian (2021), materializado en el uso del recurso jump



cut. Puntualmente la escena de la Avenida General Paz, el momento de la entrevista donde Camila
y Gaston se besan y el momento en el que Camila y Andrea piden algo para tomar. También se

detecta el uso de elipsis definidas.

Ambiente de avenida General Paz jump cut

(Se preguntan cosas entre ellos y nadie responde nada, después empieza a decir palabras al azar, ella
retoma una pregunta y él dice paso. Le pregunta como le gusta besar) jump cuts con cortes sobre la frase
que estan diciendo

(Hay un ida y vuelta en relacion a que piden una cosa para tomar y despues piden otra, café, té, vodka con
hielo, granadina, licor, licuado de zapallo con agua) jump cut (El mozo les trae la orden y discuten quien
pidié que cuando trae las cosas hasta que Camila se rie y dice que es gracioso)

Por ultimo, en cuanto a la frecuencia, los sucesos de la historia son presentados s6lo una vez en el
relato. Pero mas alld de esto hay una intencidn deliberada de presentar sucesos similares repetidos
intencionalmente. Las interacciones se parecen aunque sean otros los interlocutores, se dan dos
choques, se dan dos encuentros de casualidad, incluso en los dos momentos en donde no se da una
interaccion en pareja, los dos personajes que protagonizan estas escenas son parejas, se buscan el

uno al otro por teléfono y no se encuentran.

Ambiente de comisaria vacia, se mueve una hoja de papel con el viento
(Andrea saluda a Martin, hablan de hacer la denuncia, Martin le dice que no puede hacer la denuncia si el
auto es de Pauls. Estan asi un rato si probar si la ban a dejar o no)




(Leopoldo le pide fuego y esta un rato tratando de encender el fésforo mientras Natalia le pregunta si
quien que lo ayude) Natalia ; Como te llamas? Leopoldo Leo Natalia ;Y vos? Leopoldo Eh? Natalia ;No me
preguntas como me llamo? (Leopoldo le pregunta y ella pide que adivine, estan un rato asi. Ella le dice
que se llama Maria. Leopoldo le vuelve a pedir fuego y vuelve a intentar prender el cigarrillo)
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Gaston Qué dificil ser famoso Andrea - Bue.. no empecé con eso tampoco sos tan famoso Gastén Bueno,
nombrame 50 mas famosos que yo (Andrea empieza a numerar personas mediaticas de la época hasta
que Gaston lo interrumpe diciendo que pergolini no es mas famoso que él y que siempre va a haber mas
gente menos famosa que él) Gastén Vos estds conmigo por que soy Gaston Pauls Andrea - Si, ponele (Se
ponen a hablar con quien estaria de la farandula y con quien no)

(Estan un rato discutiendo porque Pauls quiere saber si ella estaria con él si él no fuera Pauls y ella no
quiere responder. El dice que es dificil ser famoso)

Ambiente calle Natalia Hola Martin ;Estas?... No, que lastima....  Todo bien?.... Bueno, nos vemos mas
tarde entonces...

e ——————
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Martin Hola Natalia... Natalia... Habla martin... Nada, para saber cémo estabas... ;Estas?... Bueno, un beso

Ambiente calle

El film termina con un cierre que se puede entender como ciclico, la pareja de Camila y Leopoldo siguen

separados y la de Martin y Natalia juntos por inercia.




Leopoldo Toma abrilo
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Martin Las tenia en el bolsillo Natalia ; Qué? ; Estuviste chocando? Martin si Natalia ; Donde?

il - b

Martin ;Estas llorando? Natalia No

Montaje expresivo

Los movimientos y ritmos del film son corporales y visuales, en relacion a colores y formas en
movimiento, y dramaticamente hay algunos picos que destacar, mas que darse de manera externa.
La tnica salvedad es la eleccion del efecto de montaje alterno. En general en el film se representa
desde un distanciamiento emocional las acciones. Los puntos que podrian ser potencialmente
disparadores de crecimiento dramatico, el maltrato de Natalia a Martin, la tension sexual de Natalia
y Gaston, un choque entre autos, intencionalmente son vaciados y dejada de lado su potencialidad
dramatica.Por ejemplo, el choque es algo que sucede por elipsis, no escuchando ni viendo lo

sucedido, solo mostrando el resultado y la rapida resolucion la dificultad.

Martin Ha, me parecia pero no estaba seguro Gaston ;De qué? Martin Qué eras vos Gaston Ha, si, soy yo
Martin Gaston Pols Gaston Es Pauls Natalia Hola, disculpalo, es medio tonto, siempre choca Gaston ;Qué?
Andrea Gaston podés venir Gaston Si, voy Andrea Me estoy haciendo pis Gastén ;Como estas? Andrea Me
estoy meando Gaston Bueno, bancame un rato Gaston ;Esta lo tuyo? Martin Si Gaston Listo
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Natalia Te puedo hacer una pregunta Gastén Si (Natalia no se anima y Gaston insiste, estan asi un rato)



Martin ;Vamos? Natalia - Anda subiendo yo ya voy Martin ;Vamos? Natalia - Anda subiendo yo ya voy
Gaston Bueno, me voy Natalia - Sabes que nunca choqué con un famoso Gaston Mirg, yo choqué con
Sergio Denis Martin ;Vamos? Natalia - Estoy hablando Andrea Gastén

B .

(Martin le pide disculpas y le dice que es distraido, Leopoldo al principio se muestra molesto, pero ante la
repeticion de Martin se calma, le cuenta que chocé con Gastén Pauls, y Leopoldo le dice que chocé con
Sergio Denis)
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Martin Hola Si para que venga a buscar el auto, choqué pero el problema que perdi las llaves
Martin Hola, soy el de las llaves, no te di la direccién

El ritmo de todo el film es intencionalmente chato, teniendo algunos picos con eventos como los
anteriormente mencionados, que rapidamente se desactivan evadiendo la busqueda de conflicto.
Por tratarse de un film con estructura coral, se utiliza el efecto de montaje alterno. Luego del
choque entre Gaston y Martin se comienza a alternar entre los diferentes personajes y sus acciones,
esto dinamiza un poco el relato ya que no hay un cédigo identificable entre la escena que va a
aparecer. Por ejemplo, se da la sucesion de escenas de Camila entrevistando a Gaston, luego
Martin encontrandose con Andrea, pero antes de ver el encuentro entre Leopoldo y Natalia, vemos
nuevamente a Camila y a Gaston seguir con la entrevista. Luego de ver el encuentro de Leopoldo y
Natalia, volvemos a Martin y Andrea, para luego ir a un momento descriptivo de vehiculos en la

avenida General Paz



Camila Ah, acd estds, ya esta el café Gaston Aca estoy, dale Camila Esta en el living Gaston Bueno dale
vamos
(Camila le pregunta como esta el café y gaston responde que muy rico, dan vuelta solo sobre eso )
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Ambiente de comisaria vacia, se mueve una hoja de papel con el viento
(Andrea saluda a Martin, hablan de hacer la denuncia, Martin le dice que no puede hacer la denuncia si el
auto es de Pauls. Estan asi un rato si probar si la ban a dejar o no)
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Martin - Bueno decime a donde voy a lo de Pols Andrea - Se dice Pauls (Estan un rato en un ida y vuelta de
donde la deja, si a donde él va o a donde ella vaya)

quien que lo ayude) Natalia ; Como te llamas? Leopoldo Leo Natalia ;Y vos? Leopoldo Eh? Natalia ;No me
preguntds como me llamo? (Leopoldo le pregunta y ella pide que adivine, estan un rato asi. Ella le dice
que se llama Maria. Leopoldo le vuel

(Se piden probar los helados y al principio Natalia no quiere, pero despues se lo cambia y no le devuelve el
de él)
(Hablan de los pelos y de como les queda. A Natalia le gusta como tiene el pelo él, desprolijo. Dan vuelta

sobre eso)

(Andrea le indica como cambiar la rueda, Martin dice que vaya que el puede solo, ella lo quiere esperar)
Ambiente de avenida General Paz jump cut



(Se preguntan cosas entre ellos y nadie responde nada, después empieza a decir palabras al azar, ella
retoma una pregunta y él dice paso. Le pregunta como le gusta besar) jump cuts con cortes sobre la frase
que estan diciendo

Andrea (sonido de pajarito) Martin ;Que es eso lo haces vos? Andrea ;Eh? No un pajarito
Ambiente calle (Natalia dice que se quiere ir y estan un rato ida y vuelta acordando a que hora se vuelve a
ver,sialas 12,12:300 1)

Se utiliza el recurso de Jump cut de manera aislada y en relacion al montaje sonoro no se
encabalgan sonoramente las escenas unas con otras, sino que se unen por corte directo tanto visual

COmo sonoro.

Grafico de ritmo
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Analisis

Desde un punto de vista narrativo, el film carece de una estructura clasica en tres actos, Acto I
(Planteamiento o exposicion), Acto II (desarrollo), Acto III (desenlace o conclusion)” en los
términos planteados por Marimén (2004). Se muestran el recorrido de seis personajes, el film esta
estructurado de manera coral, de los que se desconoce sus deseos, motivaciones, metas. Desde el
analisis se pueden emparentar esta decision de estructura narrativa como una fuerte referencia a
“Esperando a Godot”, obra clésica del teatro del absurdo en cuya trama no hay ningin personaje
con una meta clara, se basa en hechos constantemente repetidos, didlogos circulares con la
intencion de simbolizar la falta de sentido de la vida, desde una mirada existencialista. No hay
protagonista, antagonista, o conflicto, sino un devenir vaciado de todo sentido, hasta en los
intercambios verbales que se dan entre personajes.

La narracidn se sostiene por la sucesion de escenas, que avanzan con la inercia que les da el
montaje alterno, y que proponen pequefios acentos desde el movimiento dramatico, las duraciones
variables y el orden de aparicion de las mismas. La narracion no respeta la motivacion causal que
une los elementos de la accion. Las motivaciones son libres y metonimicas, por proximidad. Se
repiten sucesos, momentos, mas alld de quien los viva.

En cuanto a los recursos expresivos del montaje, mayormente hay una insinuacion clésica del
espacio tiempo. Se representa desde planos conjuntos y plano y contraplano. Lo tnico que rompe
esta propuesta es el uso aislado del efecto de montaje jump cut que rompe con la unidad del film,
ya que no es usado de manera que genera un cddigo reconocible.

En cuanto al equilibrio del ritmo y los recursos utilizados para generar, la propuesta es
intencionalmente chata, reforzando la apatia de los personajes, y utilizando el montaje alterno para
ayudar al seguimiento con atencion. Igualmente este efecto es usado sutilmente, ya que en ningtin
momento se pretende acelerar el relato o contraponer posibles encuentros. El film recuerda a los
modelos narrativos propuesto por el neorrealismo italiano en relacion al debilitamiento de la trama,
con los nexos narrativos debilitados, tomando de la Nouvelle Vague francesa la ambigiiedad de los
personajes, las banalidades cotidianas, el desplazamiento espacial sin un fin claro y el uso de
tiempos muertos. Si bien tiene una forma de representar el espacio-tiempo relacionada a lo clasico,
en términos de Pifiol Lloret (2022) la forma de narrar y representar esté relacionada a la
modernidad cinematografica. El final se puede entender como un final ciclico, donde nuevamente
todo comienza como si nada. En la ultima linea de didlogo Martin le pregunta a Natalia si esta

llorando y ella le responde que no, remarcando la falta de emocién de todo lo vivido.



4.7. Bolivia, Adridn Caetano, 2001

Resumen argumental
Freddy, emigrante boliviano en busqueda de oportunidades laborales que no encuentra en su

pais, comienza a trabajar de manera indocumentada en el café/parrilla de Enrique, respondiendo al
anuncio de busqueda de parrillero que habia en una de las ventanas del local. Alli conoce a Rosa,
mesera e interés romantico de varios que frecuentan el lugar, y a las demas personas que
frecuentan el local.

La intencion de Freddy es juntar dinero para traer a su familia, su esposa y dos hijas, pero
comienza a tener fricciones con la gente que frecuenta el café/parrilla, la situacion del pais no es
buena para nadie. El relato avanza narrando las interacciones cotidianas en el café/parrilla, se
introducen los diferentes conflictos del Oso, Enrique, Marcelo, Mercado, Hector y Rosa. Freddy
sale una noche con Rosa y terminan tafiendo sexo en la pesion donde ella le consiguid espacio.
Esto pasa desapercibido, salvo para Marcelo que parece ser el que tenia una especie de relacion
con Rosa.

La situacion de Frustracion generalizada, sumada a la discriminacion instituida y que Freddy se
sale del estereotipo de boliviano sumiso, dan como resultado la muerte de Freddy a manos del Oso,
en una noche de borrachera de este ultimo. Luego de esto Enrique, luego de hablar con los policias

y acordar con Rosa cuando irian a declarar, vuelve a colgar en anunci6 de busqueda de parrillero.

Montaje narrativo
La estructura narrativa del film se presenta en 8 secuencias que desarrollan diferentes temas

relacionados a la historia, y avanzan en una trama unica:
1. Presentacion de situacion y personaje principal
Presentacion de demads personajes y conflictos de cada uno
Relaciones de poder entre Freddy y los demas

Situacion de Freddy en la ciudad

2

3

4

5. Intereses sexuales
6. Situacion de crisis generalizada y el miedo al inmigrante
7. Desenlace de la historia de Freddy

8

Cierre circular del relato

La narracion tiene un grado de focalizacion externa, el meganarrador busca no tomar partido y no
es capaz de acceder a la interioridad de los personajes, y es representada desde un tipo de

ocularizacién espectadora. El flujo de la informacion que se va brindando desde el montaje permite



ir desde el desconocimiento absoluto del pasado y de los sentimiento de los personajes, al
conocimiento de algunos aspectos seglin lo que expresan ellos y se pueden inferir por sus acciones.
Esta dosificacion es progresiva y tematica, segin las secuencias, sin poseer derivas argumentales.
Todo lo que se muestra y se oye gracias a la sucesion de planos esta direccionado al in crescendo y
contextualizacion de la situacion conflictiva. El film carece de narrador como elemento filmico, no
se identifica ninguna persona fisica que explique lo sucedido. La narraciéon comienza in media res ,
y progresivamente se va brindando la informacién para entender tanto contexto como personajes.
Si bien se puede identificar un personaje principal, el cual sus acciones son seguidas para impulsar
la trama, no tiene una construccion clasica. Conocemos su meta, conseguir y mantener un trabajo
para poder sostener a su familia, pero esto no termina estando presente como impulso de la trama
en relacion de presentarse la posibilidad constante de perder el empleo o de tener un antagonista
que busca hacerle dafio para que no consiga lo que quiere. Solo en un momento se menciona que el
trabajo que adquiri6 Freddy podria haber sido para Hector, pero esto esta trabado en la totalidad de
la narracién como un conflicto mas. Hay un conflicto generalizado, la crisis econdmica social en
los paises de sudamérica seglin plantea el film, esta atraviesa a todos los personajes, pero ademas
cada personaje tiene su conflicto personal. Se presentan conflictos como la xenofobia, la
homofobia, consumo problematicos de drogas y alcohol, deudas, falta de trabajo, cruce de intereses
sexoafectivos. Potencialmente todos los personajes pueden ser aliados, como potencialmente
pueden ser antagonistas a Freddy. En el film se van presentando estos conflictos como posibles
desencadenantes de una crisis entre alguno de los personajes y Freddy, pero lo que hace que
Freddy no pueda mantener lo que fue a buscar es un estallido de violencia, que no empieza
directamente para ¢él, pero que provoca su muerte por un disparo accionado intencionalmente por el
Oso.

La situacion conflictiva entre el Oso y Freddy se dosifica en el film progresivamente. Termina
siendo sorpresiva pero no inverosimil. Sorpresiva porque se da cuando parece terminado el
conflicto, que no comienza por una discusion entre el Oso y Enrique, pero deriva hacia un
conflicto con Freddy por una escalada de violencia que el Oso desahoga sobre €l por creerlo el més
débil en la situacion. No es inverosimil porque se trabaja a lo largo de todo el film el malestar del

Oso con la presencia de Freddy, como encarnacidon de la inmigracion que viene a sacarle el trabajo

a los argentinos, y se habla de un arma que esta consiguiendo el Oso.




Oso - Le pide un cafecito Freddy - Bueno sefior. Enrique - Pide que arregle el relo;.

Enrique - ;Para quienes ese choripan? Rosa - Para el Oso Enrique - No se lo prepares Freddy - Bueno
Enrique - Cobra cuenta de cliente Rosa (a lo lejos se escucha)- Enrique dijo que no te prepare el Choripan

Oso - ; Te queda un choripan? Freddy - ; Por qué me dice Rosa que no te quedaron mas loco? Preparame
uno, ;ok?

Enrique - ;No te dije que no se lo prepares? Freddy - Pensé que le dijo a Rosa Enrique - Te lo dijo a vos, no
se lo prepares

E |

R
Oso - Se queja, dice que nunca lo dejé de garpe Enrique -;Por qué no me pedis las cosas a mi? Oso - O,
¢Cuanto sale un choripan? Enrique - Un peso Oso - Decile a tu empleado que me haga uno
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Enrique - Preparaselo Oso - Que esté cocido
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Oso - ;No me escuchaste o no te ensefiaros educacion? Que esté cocido Freddy - Te dije que si. (lo insulta
por lo bajo) Oso - ;Qué estds murmurando? Freddy - Que no te ensefiaron a pedir con educacion



Marcelo - Hu, que buena que esta la tetona esa. Oso - Si, pero no tanto como la paraguaya. Marcelo - Heee!
Oso - Estoy jodido con lo del taxi, me dice el abogado que la plata va a estar para el mes que viene. Marcelo
- Mird, Talcahuano y Santa Fe Oso - Eso es constitucion Marcelo - Se queja que los malos en las peliculas
“Yanquis” siempre son latinos y negros. 0so - Pero tienen razon, si los que van alla no tiene un peso
Marcelo - Rie Oso - No es como aca que viene cualquiera y se llena de plata, y uno labura todo el diay no
tiene ni para los chicles

Oso-Habla de matar a alguien Marcelo- Parg, para Oso- Protesta por los uruguayos que se vienen a matar
el hambre. Marcelo- Para para Oso- Uno les abre la puerta para que vengan LComo es?

Oso- Loco ;Que pasa? Enrique- Nada Oso- Cualquier paraguayo viene a dormir y todo bien y nosotros que te
dejamos el sueldo para que vos ganes Enrique- Con lo que me debés no gano nada Oso- Ah ;Te olvidaste
que estaba en el pozo? Enrique- Tomate la cerveza y raja Oso- Mira que yo no soy un bolita, respetame.
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Marcelo- Pard Enrique- Llevatelo Oso- Ladrén de mierda




Enrique- Tranquilizarlo y terminen esa cerveza, y vos veni con lo que estabas haciendo Oso- ;Que miras?
Los bolivianos son todos unos putos

r

Enrique- llevatelé Marcelo- Te voy a matar




Marcelo-Tranquilo ¢ Todo bien? Oso- La concha de tu madre Marcelo-Solicita grda / ;Vamo a lo del turco?
W R
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Oso- Abrime la ventanilla por favor, tengo calor. Disparo. Leve chillido sin sonido ambiente. Secuencia de
planos en camara lenta

Pero si bien este malestar es el mas presente en la dosificacion de informacion de todo el relato,
también se trabaja de una manera similar un posible conflicto laboral entre Freddy y Enrique, un
posible conflicto entre Freddy y Marcelo por el interés sexoafectivo sobre Rosa, un posible
conflicto entre Freddy y Hector por la posible homofobia de Freddy, las relaciones en general se
van tensando progresivamente mediante se va brindando més informacion sobre los personajes y
sus realidades.

El espacio es sugerido desde el montaje, siguiendo a Gaudreault y Jost (1995), desde una
identidad espacial por corte directo y alteridad con contigiiidad, representando espacios enteros
fragmentados en diferentes tamafios de plano. Pero aunque esto pareciera ser sinonimo de

naturalismo, la posicion de cadmara y la angulacion no siempre es normal, volviendo extrafios o

antinaturales algunos planos.

Mas allé de esto, en general se insintia el espacio respetando los raccords espaciales y de
direccion trabajando desde las reglas clasicas de la construccion espacio-temporal, y estos planos
terminan funcionando en el montaje de la escena como acentos expresivos que suelen anticipar
algin momento de tension o buscan cambiar el ritmo construido hasta el momento. Un ejemplo

muy presente en todo el film es el uso de raccord clasico para seguir la accién de otro personaje.




Enrique - Protesta por el horario de llegada Rosa -Me quedé dormida.

_ / r
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Enrique - Sigue con el reto, vos cobras todos los dias Rosa - Trabajo hasta tarde y no cobro horas extras
Enrique - Ese era el arreglo, si no te gusta te vas. Rosa - Ta bien. Enrique - ;Entendiste? Rosa - .... si Enrique
- Metele que viene la locura del mediodia

Teniendo en cuenta las tres variables para analizar el tiempo de la narracion, el film presenta un
orden cronolégico, sin presentar en el relato ninglin tipo de variante a la linealidad de la historia.
En los términos expuestos por Bordwell (1996) los acontecimientos sucesivos de la historia son
presentados sucesivamente. En relacion a la duracion, las secuencias presentan mayormente una
presentacion del tiempo sin fisuras, en los términos de Gaudreault y Jost (1995), respetando el
espacio tiempo de la escena. Solo para marcar inicio o final de algunas secuencias se utiliza el
recurso de resumen o sumario, Tollian (2021), resumiendo visualmente lo sucedido y utilizando
una voz en off o solo musica para montar las imagenes. El film comienza con el plano detalle de
un elemento que se repetira continuamente a lo largo de la narracion, el reloj. La primera secuencia
utiliza el sonido para ponernos en contexto del espacio donde sucedera la narracion e insinta
progresivamente algo de la relacion entre los dos personajes, a Freddy lo contratan para parrillero
pero le van a pedir de que haga de todo y Enrique no le interesa distinguir nacionalidades de los
paises latinos. Esto ya adelanta lo que serd una relacion tensa de poder entre estos dos personajes.
Desde la serie de imagenes en plano detalle si bien se podrian entender como descriptivos, y de
esta manera entender esta secuencia como una pausa, pero dado el contenido del sonido y que

desde los visual no se describe graficamente el espacio, sino también se da un contexto socio

econdémico, es que esta secuencia se la entiende como resumen.

= H" T # -
Enrique - ; Tenés papeles? Freddy-Eh... Se estan tramitando. Enrique - Explicacién de flujo de trabajo
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Enrique - ;Podés empezar el lunes? Freddy - Si, si. Enrique - Le dice que lo va a necesitar para la parrilla y
para de todo un poco.

Enrique - ; Aprendiste hacer asado alld en Per(? Freddy - No, yo no soy peruano, soy boliviano

Un ejemplo mucho mads claro del recurso de resumen es el cierre de la segunda secuencia,

comienzo de la tercera, donde Hector y Enrique hablan de la situacion tanto general como

individual en relacion a la crisis, y Héctor protesta porque contratd a un inmigrante.

Ambiente de café/ parrilla lleno Enrique (off) - Arregla cuentas con Héctor Héctor (off) -Me voy a Cérdoba
porque aca no hay trabajo Enrique (off) - Si no pasa nada, es un desastre

Héctor (off) -No, como yo andaba buscando trabajo

Enrique (off) - Me hubieras dicho, no soy adivino Héctor (off) - Yo creo que se tiene que fijar en la gente de
su pais

Enrique (off) - Yo me fijo en la gente de mi pais, eh!



Este recurso se presenta en la primera secuencia, en el inicio de la segunda secuencia, luego de
los créditos, en el momento expuesto anteriormente, en el final de la tercera secuencia con la
conversacion telefonica de Freddy y el posterior ingreso de musica, casi finalizando la cuarta
secuencia en el momento en que Freddy y Rosa bailan juntos y en el final de esta secuencia, luego
que Freddy y Rosa duermen juntos. Este ultimo caso es similar a la secuencia inicial, por su
contenido visual es entendido como resumen y no como pausa. Entre secuencia y dentro de ellas es
utilizado el recurso de elipsis. Y por Unica vez, al final del film se utiliza el recurso de la extension,
haciendo mas largo el momento del final con el uso de la cdmara lenta. También se detecta el uso
de elipsis definidas.

Por ultimo, en cuanto a la frecuencia, los sucesos de la historia son presentados s6lo una vez en el
relato. Desde los parametros como que expone Bordwell (1996) el concepto de frecuencia se puede
agregar que el film cuenta con elementos de la historia que no son representados pero si relatados
una o mas veces. Ejemplo de estos son las historias personales de los personajes, que son inferidas
por didlogo, y en algunos casos repetidas con pequefias actualizaciones, como es la situacion del
Oso con sus problemas con el auto. Y si bien no son repeticiones del mismo suceso, hay sucesos
repetidos intencionalmente, como el reloj descompuesto y el cartel de busqueda de cocinero

parrillero.

Montaje expresivo

El movimiento de la secuencia 1 estd dado por el movimiento externo, sucesion de planos
detalles con movimiento de pulsion. Aqui también esta contenida la secuencia de titulos que
maneja el mismo recurso, aunque los planos detalle tienen movimiento interno ya que son planos
con movimientos progresivos, registro televisivo de un partido. El movimiento externo crece,
como el ritmo, ya que se lo puede identificar con el concepto de montaje de atracciones de
Eisenstein, los planos que se unen varia en composicion grafica y/ o luminica. En la parte donde
Enrique le explica la mecénica de trabajo a Freddy, varian las angulaciones, alturas y la forma de
componer el plano en relacion a su lectura; en la parte de los titulos los planos de tv, donde prima
mayormente la luz por sobre la oscuridad, son seguidos de planos de placas negras con texto
blanco. Los ritmos son ascendentes y estdn marcados por lo que se habla en off y musica extra
diegética. Es una construccion que busca el suspenso, apelando a que el espectador interprete

progresivamente lo que est4 sucediendo.



--

Ambiente parrilla/café. Enrique - Explica el flujo de trabajo de la parrilla/café.

Enrique - ; Tenés papeles? Freddy-Eh... Se estan tramitando. Enrique - Explicacion de flujo de trabajo

Enrique - ;Podés empezar el lunes? Freddy - Si, si. Enrique - Le dice que lo va a necesitar para la parrilla y
para de todo un poco. Comienza Condor Mallku de Los Kjarkas y relato de partido Arg. Vs. Bol.

e -

Marcels Yidrls

BOLIVIA

El film contintia con el mismo recurso de la secuencia anterior, planos detalles con movimientos

de pulsacién constante, montados sobre la conversacion de Enrique y Mercado. Al sexto plano esto

cambia, y vemos por primera vez a Freddy.

Ambiente calle, ambiente cafeteria. Enrique (en off)- Habla de travestis y direcciones. Mercado (en off) -
cuestiona las direcciones que da Enrique

Enrique - Da indicaciones a Freddy. Freddy - Asiente. Enrique - Sigue con la indicacion del lugar
confundiendo paises centroamericanos y sudamericanos. Mercado - Lo corrige.



A partir de aqui hay una sucesion de planos de movimientos internos que insinuan el espacio y
el tiempo de una manera realista en sus dimensiones. Las conexiones abandonan en recurso de
montajes de atracciones, buscando la “transparencia” a través del uso de match-cut y cortes en
movimiento. Los planos aqui, salvo estos dos momentos descritos de conexion de planos detalles,
poseen movimientos internos donde pueden verse a mas de un personaje, los personajes van y

vienen en el bar, se cruzan delante de camara y detras de otros personajes.

e L yn 'E,_‘-. ks e i s el
Sonido de la TV. Oso - Gracias. Freddy - ; Algo mas sefior? Oso - No, por ahora no, gracias




Enrique - explica cdmo se organizan hoy, con Freddy en la parrilla. Marcelo - ;Ya te vas? Oso - No tengo que
hacer tiempo,

Mercado - ; Me prestas la Filcar? Oso - Le hace un chiste Mercado - explica para que la quiere Oso - Ahi la
traigo

Mercado - ;Venis a ver la pelea a la noche Oso? Oso - No sé, por ahi. Héctor - Saluda, me prepara un
cafecito

Héctor - Pide el control Marcelo - ; Qué estds vendiendo? Le pide anotadores Héctor - No tengo Enrique -
¢Lo tomas ahi? Héctor - No, por favor. Marcelo - Guardame un par cuando consigas. Héctor - pide azucar

En este momento se utiliza como recurso de planos reaccion, plano de un personaje que no esta
realizando la accidn o no se encuentra involucrado en la misma, pero que la mira sin tomar
partido. El inico plano de reaccion de una persona que luego toma partido del suceso es el de
Freddy, que mira a las personas acostadas en las mesas del bar mientras Enrique le pide que vaya a
echarlos. El ritmo de la secuencia va creciendo hacia el final, guiados en un comienzo desde el
movimiento fisico y luego desde el movimiento dramatico, con la aparicion de diferentes fotos de
conflictos en potencia y luego la situacion de pelea que no es. La insinuacion espacio temporal

realista se interrumpe cerca del final de la secuencia cuando se muestra un plano de Hector con

angulacion picada y altura alta.

Freddy - No responde Enrique - pregunta por hijas y mujer. Mercado - (suspiro) bien.




Enrique - Sigue con el reto, vos cobrds todos los dias Rosa - Trabajo hasta tarde y no cobro horas extras
Enrique - Ese era el arreglo, si no te gusta te vas. Rosa - Ta bien. Enrique - ;Entendiste? Rosa - .... si Enrique
- Metele que viene la locura del mediodia

Bttt ; ..da -.

Freddy - Se tienen que retirar si no van a comer nada mas Cliente - Lo insulta

Cliente - Veni negro de mierda, cagén. Enrique - Freddy veni para aca



El ritmo, luego de esto, se mantiene gracias al uso del recurso jump cut y la fragmentacion
espacio temporal construido planos detalles y primeros planos de gente almorzando. También hay

una especie de discusion entre Héctor y Enrique.

il [T

Ambiente de café/ parrilla lleno Enrique (off) - Arregla cuentas con Héctor Héctor (off) -Me voy a Cérdoba
porgue aca no hay trabajo Enrique (off) - Si no pasa nada, es un desastre

Enrique (off) - Me hubieras dicho, no soy adivino Héctor (off) - Yo creo que se tiene que fijar en la gente de
su pais Enrique (off) - Yo me fijo en la gente de mi pais, eh!

Desde aqui los efectos de montaje comienzan a repetirse para modificar movimientos, ritmos,
con la aparicion de efectos de jump cuts camaras lentas, y sosteniendo el recurso de romper la
puesta de camara para generar una acentro que adelante un momento de tension. Desde el montaje
sonoro se mantiene el usos de cortes J, encabalgado el sonido de la escena que seguird. También se
utiliza el uso de un acento sonoro como el trueno para anticipar tencidon o remarcar posible focos

de conflicto.



Freddy - Habla con su familia y cuenta la situacion positiva, habla con una de sus hijas, pregunta por las
tareas y por la madre, habla con la esposa, la trata de tranquilizar. Comienza a sonar musica extradiegética

Oso - Se queja, dice que nunca lo dejé de garpe Enrique -;Por qué no me pedis las cosas a mi? Oso - O,
¢Cuanto sale un choripan? Enrique - Un peso Oso - Decile a tu empleado que me haga uno

—a P

Enrique - Preparaselo Oso - Que esté cocido
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Oso - ;No me escuchaste o no te ensefiaros educacion? Que esté cocido Freddy - Te dije que si. (lo insulta
por lo bajo) Oso - ;Qué estds murmurando? Freddy - Que no te ensefiaron a pedir con educacion

Policia - Saludan y se identifican. Freddy - Saluda Policia - Contra la pared, deJa el bolso en el suelo

Policia - Interroga de mala manera de donde viene, a donde va, sobre sus documentos Freddy - Contesta
de manera esquiva Policia - ; Trabajas vos? Freddy - No Policia - ; Sabés que te puedo llevar preso si sos
ilegal? Freddy - Si, estoy de paso Policia - Hablame despacio y claro! De paso para donde

Freddy - Sr. Empleado - Buenas noches Freddy - Buenas noches ;Puede ser un café por favor? Empleado -
Bueno Freddy - ;Cuanto le debo? Empleado - Un peso. Freddy - Aca tiene, gracias. Trueno. Lluvia.

— 1
| ]
o

Marcelo - ; Te alcanzd a la pension? Rosa - No estoy cansada Marcelo - Duda y le pregunta por Freddy Rosa
- Lo voy a alcanzar a la pension, ;no te enojas? Marcelo - No te cuesta nada, damos una vuelta primero




Rosa - Hoy prefiero el colectivo ; Te molesta? Marcelo - No, chau. Cancion de cumbia que habla de la
afnoranza de la tierra. Corte J

Fade out de musica. Ambiente boliche bailable, cumbia, flipper, gente Rosa - ; Vamos? Freddy - Termino el
juego y nos vamos

Grafico de ritmo
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Analisis

Desde un punto de vista narrativo, el film carece de una estructura clésica en tres actos, Acto I
(Planteamiento o exposicion), Acto II (desarrollo), Acto III (desenlace o conclusion)” en los
términos planteados por Marimoén (2004) pero con los puntos de giro corrido a los extremos. El
primer punto de giro es la aparicion de Freddy, que propulsa toda la accidén que seguira, pero no
para solucionar ningiin problema, sino justamente para provocarlos. El segundo punto de giro es la
muerte de Freddy, esto sucede muy cercano al final de la pelicula, la reaccion de los personajes es
quedarse sin nada para decir ante la desgracia, actuar automaticamente. Si bien se presenta a un
personaje en el primer acto, no esta planteado de manera clara cudl es su objetivo. Se plantea a los
16 minutos de pelicula, en la charla de Freddy con Rosa el deseo conseguir y mantener un trabajo
para traer a su familia, pero durante todo el film esto se desdibuja con la aparicion de otros
conflictos que no interfieren con este directamente sino que agregan otras alternativas narrativas.
No se agregan nuevas tramas, sino que la trama general es el atravesamiento de la crisis general y
las crisis individuales por parte de todos los personajes. Luego en el minuto 20 ¢l habla con su
familia, pero luego ese tema se abandona y no es una meta fuerte de €I, el dinero que gana por su
trabajo lo termina gastando en ir a bailar, tomar cerveza y jugar al pinball. No hay nada que se
pueda identificar como climax del primer acto o punto de quiebre que marque el comienzo del
segundo acto. Lo més cercano a esto seria la pelea que casi se da entre Freddy y una de las
personas que echa de bar, pero justamente no se termina dando, y eso nada tiene que ver con lo que
pareciera propulsar su meta o la generacion de un conflicto. Ademads ese personaje no vuelve a

aparccer.



El conflicto y el antagonista tampoco estan presentados de manera clara. Esto no estd marcado
como algo despectivo, sino como parte de esta poca claridad de busqueda. El conflicto, como el
antagonista, seria la crisis que atraviesa a toda latinoamérica, y por ende a todos los personajes.
Por ende, mas que un conflicto claro, el cual el protagonista tiene que resolver, hay conflictos
dispersos que atraviesan a los personajes, los cuales pueden estallar en cualquier momento y ser el
provocador de un problema més grande. Por ese lado recuerda a los modelos narrativos propuesto
por el neorrealismo italiano en relacion al debilitamiento de la trama, pero aqui los nexos
narrativos siguen fuertes, y la l6gica clasica de los sucesos encadenados por causa y efecto son
muy fuertes. Tiene la dosificacion y anticipacion utilizadas en las narraciones clasicas y modernas,
las cosas no pasan porque si. Lo que propulsa la trama son estos pequeiios conflictos personales
que van creciendo, potenciados por el conflicto de la crisis general, en una rutina que nadie parece
controlar.

En la narracion se insinua mediante los datos que se dan en su desarrollo, un posible problema
entre Freddy y Marcelo por la disputa amorosa de Rosa, un posible problema entre Enrique y el
Oso por la deuda, un posible problema entre Freddy y Enrique por una posible explotacion laboral,
la cual sucede con Rosa y, por supuesto, el conflicto que se termina desencadenando, el Oso con
Freddy. Pero al haber tantos conflictos abiertos esto no deja de ser una sorpresa cuando sucede. Lo
que propulsa la accion del protagonista es la necesidad de sobrevivir, al igual que todos los otros
personajes, en un sistema que no funciona para ellos, y se insinia metaforizar con la aparicion en
diferentes secuencias de ese reloj que no anda, al igual que el control que no tiene pilas. No se
podria decir que es una pelicula coral, ya que en Freddy se da el mayor desarrollo, pero se le da
también importancia a los otros personajes y no como un complemento del protagonista, como
parte de un ecosistema diegético.

La narracion mas que estar separada en actos, se sostiene por la sucesion de secuencias que van
subiendo el ritmo y agregando informacion a la narracion. Mas alla de no tener una estructura
clasica, respeta la motivacion causal que une los elementos de la accion. Lo que sucede esta
conectado por la relacioén causa-efecto.

En cuanto a los recursos expresivos del montaje, mayormente hay una construccion mas
moderna que clasica del espacio tiempo. Se utilizan recursos como match-cut para guiar los ojos
del espectador, cortes en movimiento para generar transparencia, y encabalgamientos sonoros o
cortes J. Pero también se utilizan planos que rompen con la puesta de cadmara transparente, cambios
abruptos de luz, algunos jump cuts o secuencia de montaje sobre musica o charlas, que rompen la

logica clasica e ingresan en el modo de representacion moderno. El uso de estos recursos es



sistematico, por lo que generan codigo por repeticion y no se interpreta como ruptura en la unidad
del film.

En cuanto al equilibrio del ritmo y los recursos utilizados para generarlo, hay una relaciéon con
lo que Marimoén (2004) identifica como “los siete principales bloques climéaticos™ (p. 50),
presentes en las peliculas de Hollywood. No se pueden identificar claramente los actos, pero si la
subida y descenso de ritmos, presentes en todos los finales de secuencia. De manera general se
busca un equilibrio entre la tension y la pausa, y un in crescendo hacia el final, que més alla de ser
sorpresivo, no es inverosimil gracias a la dosificacion informativa del montaje, y ademas es
anticipado desde el movimiento dramatico. Los recursos para lograr la subida y descenso de ritmo
tiene que ver con el movimiento dramatico y los movimientos internos de los personajes dentro del
encuadre, los efectos de montaje, movimientos y ritmos externos se usan para sostener o potenciar

el drama.

4.8. El juego de la silla, Ana Katz, 2003

Resumen argumental
Victor es el hijo mayor de una familia de clase media. Vuelve a Argentina, luego de 20 afios en

Canada, por trabajo y solo estara un dia en Bs As, donde vive su familia.

La intencién de Victor es verlos aprovechando esta escala de un dia para ver a su madre Nelida y
hermanos, pero ella organiz6 una serie de actividades con las que €l no contaba. Planea juegos,
canciones y el reencuentro con su ex novia. Estos planes terminan confrontando con sus intereses,
y un poco con los de los hermanos, exponiendo dindmicas relacionales nocivas.

Victor trata de mantener el &nimo y la predisposicion hasta que su madre se pone muy violenta y
terminan discutiendo. Luego de una caminata solitaria por el barrio vuelve a su casa para

despedirse de todos y seguir viaje.

Montaje narrativo
La estructura narrativa del film se presenta en 8 secuencias que desarrollan diferentes momentos

del relato:
1. Presentacion de personajes
Preparativos busqueda
Encuentro aeropuerto

2

3

4. Situacidn cena y sobremesa
5. Recuerdos y performances
6

Pasar la noche



7. Lo que queda de los planes
8. Despedida

La narracion tiene un grado de focalizacidon externa, el meganarrador busca no tomar partido y no
es capaz de acceder a la interioridad de los personajes, y es representada desde un tipo de
ocularizacion espectadora. El flujo de la informacion que se va brindando desde el montaje permite
ir desde el desconocimiento de los personajes, al conocimiento de algunos aspectos segtin lo que
expresan ellos y se pueden inferir por sus acciones. La narracion comienza in media res , y
progresivamente se va brindando la informacion para entender tanto contexto como personajes. La
dosificacion de informacion es progresiva y se va brindando a lo largo de la narracion mediante
secuencias de accion progresiva, sin poseer derivas argumentales. Todo lo que se muestra y se oye
gracias a la sucesion de planos esté direccionado al in crescendo y contextualizacion de la situacion
representada. El film carece de narrador como elemento filmico, no se identifica ninguna persona
fisica que explique lo sucedido. Hay dos personajes que pelean protagonismo como personaje
principal no es clara. Si bien por un lado estd Victor, cuya meta es cumplir con su trabajo y
aprovechar esta escala para ver a su familia, también estd Nelida. En la Madre de Victor se nota
mas claro lo que busca y que la motiva, pero el el film el relato esta guiado por Victor. En
pardmetros tradicionales se podria entender a Nelida como antagonista, que se opone al transcurrir
tranquilo que deseaba Victor, y también se podria entender como antagonista de ella misma, ya que
es su actitud la que boicotea todo el dia. Victor no califica como antagonista que se predispone de
la mejor manera para evitar conflictos. Basandose en Tollian (2021) es que puede entenderse a
Victor como protagonista, en el cual se concentra mayormente la historia y Nelida como
antagonista ya que es la genera el conflicto para Victor. El conflicto esta provocado por las
dindmicas familiares que propone Nelida como madre, y se insintia que siempre propuso. Esto se
puede intuir de la relacion que tienen los hijos que atin viven en la casa familiar con ella, la actitud
de Victor en tolerar acciones y posturas de la madre, y en una escena concreta que Victor una

anagnorisis, revelacion sobre su identidad, sobre una actitud de su padre.

sonido proyector casero (Todos se conmueven Nelida cuenta anécdotas)




Andrés ahi estd papa Nelida Si... vivia en el auto

Todos los personajes son rehenes de esta situacion conflictiva, que es representada buscando
insinuar las complejidades familiares comunes, no tener una postura en contra de Nelida. Esta
situacion conflictiva se narra dosificando la informacion para que progresivamente, conociendo los
personajes y sus acciones, se pueda intuir un posible desenlace. Se la representa a Nelida como una

persona que busca por diferentes medios que se lo que lo que ella quiere.

Nelida: Cuenta entre risas que quiere que el hijo la vea mas joven y que con una amiga abogada se sac6
diez afios en el DNI Peluquero: ;Pero eso se puede hacer? Nelida ja ja ja Digamos que si

Nelida ;No me vas a decir nada? Lucia ah, la pelicularia, estas rara pelo linda, ;y yo? Nelida Bien, bien...
siempre estas bien vos

Nelida llama pidiendo remis Lucia (off) ay que lindo Suena timbre Nelida Timbre, alguien le va a abrir a
Silvia..... Suena timbre Nelida Es importante que tenga aire acondicionado, hace mucho calor

Nelida ay tengo sed, quiero una latita Andrés: Ahora lo pedis, aguantate a ezeiza Nelida No yo no voy a
poder ir asi, necesito estar sentada Andrés: Pero qué hacés? nos hiciste bajar del colectivo Nelida ;Vos te
das cuenta como estamos vestidas Andrés: ahora te das cuenta, donde querés subirte?

Nelida Hola somos 5 vamos a ezeiza, estamos apurados Taxista No 5 imposible.. el seguro no me cubre
viajen en dos coches Nelida No sefiora esta equivocada, se ve que no tiene problemas

Victor Che ;que hace Silvia acda? Nelida Como nosotros, te vino a recibir Victor Pero ;Ustedes la invitaron?
Nelida No hacias falta, siempre estd con nosotros, es una chica amorosa.



Nelida La convenci que se quede a dormir Victor Ah, se va a quedar a dormir Nelida Si, sino no te iba a ver
nada

Victor Pero voy a hacer un papelén Nelida ah no no, vas a cantar (Cantan cancion en italiano)

Nelida bueno.... no importa Victor ;Que paso6? no la se Nelida sentémonos... ya pasoé ya paso Victor Es que
toda la vida canté mal Nelida No cantas mal, pero parecia.... que tenias... falta de voluntad Victor ;Como?
toda la vida canté mal. Laura te acordas que me echaron del coro del colegio Laura No, eso no me acuerdo

Musica latina diegética

Nelida vamos que baile la pareja Victor No no, no Silvia Nelida Sacala a silvia por favor

Victor No no, comi mucho, no puedo bailar Nelida vaya a bailar por favor Victor No tengo ganas, la estoy
pasando bien

Musica de piano diegética desde disco

Musica de piano diegética desde disco



Musica de piano diegética desde disco

Musica de piano diegética desde disco termina sonido de documentales de TV (Aplausos) sonido de
documentales de TV

Nelida Se pone hablar mal de Laura Andrés No se die cuenta mama Nelida Sigue hablando mal de Laura

‘*g&g

Victor Sacale trascendencia a lo que no tiene
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Nelida Vos estas loco? yo soy tu madre, hay que respetar las reglas en la vida y en los juegos
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Victor Para que yo te conozco, sos muy mulera
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Nelida Esto es insélito, vamos a jugar al gallito ciego y vas a ver que es se una mulera

|
IE

% ']
; _
;. | ! ¥

 —
Nelida ah pero perdén el Sr, habld y todos se tienen que callar se escucha el cerrar de una puerta

Victor No, yo no juego mas a nada

El malestar, aunque encubierto, es el mas presente desde el inicio y se presenta desde la
dosificacion de informacion. El posible estallido de Nélida contra alguno de sus hijos esta
continuamente latente. El enfrentamiento se puede dar con Victor por ser el hijo mayor, y el que
estuvo fuera de la dindmica familiar mucho tiempo. Igualmente Nélida no es representada como
una mala madre, sino como una persona comun, desbordada por emociones y poseedora de malos
modos. Todos los personajes del relato tienen sus dificultades y conflictos propios. Andrés no le va
bien en el estudio y no tiene trabajo, Silvia tiene una confusiéon muy grande entre lo que le dice
Nélida y la forma en que terminaron la relacién con Victor cuando se fue, Laura se comporta como
alguien que tiene una edad inferior, Lucia es la mas segura, pero se sugieren inconveniente con su
desarrollo prematuro y Nélida tiene problemas de caracter.

El espacio es sugerido desde el montaje, siguiendo a Gaudreault y Jost (1995), desde una
identidad espacial por corte directo y alteridad con contigiiidad, representando espacios enteros
fragmentados en diferentes tamafios de plano, respetando los raccords espaciales y de direccion

trabajando desde las reglas clasicas de la construccion espacio-temporal.



Teniendo en cuenta las tres variables para analizar el tiempo de la narracion, el film presenta un

orden cronoldgico, sin presentar en el relato ninglin tipo de variante a la linealidad de la historia.
En los términos expuestos por Bordwell (1996) los acontecimientos sucesivos de la historia son
presentados sucesivamente, salvo por algunas excepciones donde los acontecimientos simultaneos

de la historia son presentados sucesivamente con el efecto de montaje alterno, como en el inicio.

Ambiente oficina Empleada: Si, gracias por comunicarse Laura: ;La maquina de café esta rota? Cuenta que
no le da el capuchino bien y lo que siente por la maquina en relacion a un viaje a europa, la interrumpe una
llamada Laura: Conectel buenos dias Ambiente universidad FADU
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Nelida: Cuenta entre risas que quiere que el hijo la vea mas joven y que con una amiga abogada se sac6
diez afios en el DNI Peluquero: ;Pero eso se puede hacer? Nelida ja ja ja Digamos que si Ambiente oficina

Wl . N | Ve BN

Ambiente universidad FADU Andrés: ; Mama ya llegd? decile que estoy yendo para alla ;Que taxi enferma?
. lo mismo digo

¢Me lo vas a pagar vos? Lucia: Hacé lo que quieras...

Lucia: Juega a que le hacen una entrevista Nelida Cuenta que su hijo se va a quedar solo un dia Peluquero:
Me imagino que las chicas se deben estar poniendo hermosas

1| g
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Ambiente quiosco Cliente ; Me cobras? Silvia si



Ambiente bafo de estacion de servicio, alguien tira la cadena. ambiente calle Silvia Chau

En relacion a la duracion, las secuencias presentan mayormente una presentacion del tiempo sin
fisuras, en los términos de Gaudreault y Jost (1995), respetando el espacio tiempo de la escena. Se
utiliza elipsis definidas para saltar en el tiempo de la historia a los puntos a los puntos de accion
especificos. Y solo en un momento del relato se detecta el uso de resumen o sumario, el momento

del desayuno anterior al juego de la silla.

Nelida llegd el champagne, por favor destapalo Victor Lucia A mi no me gusta, me gusta la sidra Laura La
sidra es berreta

Victor Che, que buen champagne Nelida es muy bueno, lo compramos para vos.... Chin chin por la felicidad
Nelida préstame atencidn, estuvimos pensando qué cosas podiamos hacer para celebrar este encuentro....

Discutimos Lucia Ma se lo puedo decir?

Nelida de ninguna manera, pero todos votamos una cancién primero, todos dijimos la misma, vos tenés que
adivinar.... Seguro no fallas

Laura No alouette no, ya la dijiste. Victor ah ya sé, la otra en francés Laura No Lucia Laura te va a dar una
pista Laura pero es re facil...... es en italiano Victor En italiano... Laura la cantabamos yendo para la quinta

Nelida Cuenta que esta comiendo con manteca para darse el gusto, que se cuida. Cuenta como hizo el
relleno del pionono, que no lo compré como le pidieron las chicas
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Nelida Cuenta que le gustan mas las medialunas de grasa que las de manteca.
Nelida Andrés no convendria mover el tocadisco? Sabés que vamos a hacer ahora no? es el juego mas
importante

Por ultimo, en cuanto a la frecuencia, los sucesos de la historia son presentados so6lo una vez en el
relato. Desde los parametros como que expone Bordwell (1996) el concepto de frecuencia se puede
agregar que el film cuenta con elementos de la historia que no son representados pero si relatados
una o mas veces. Ejemplo de esto son las historias personales de los personajes, que son inferidas

por su acciones o dichos. No hay acciones repetidas.

Montaje expresivo

El movimiento y el ritmo del film estd manejado desde lo dramético. El ritmo externo maneja la
dosificacion de informacion y los tiempos de la comedia. En el film se busca romper los climas
solemnes o contemplativos con momentos de comedia o a la inversa, momentos de comedia
buscan ser interrumpidos con momentos tensos. Ejemplo de esto es la vuelta del aeropuerto, que en
vez de quedarse con la mirada nostalgica de Victor sobre el paisaje portefio se interrumpe con una
situacion de comedia, y el la charla que comienza a vislumbrar el conflicto de Victor con las
decisiones de la madre se elige poner un plano de Silvia saludando desde el auto. Otro momento a
destacar es el de la cena, cuando yendo hacia momentos solemnes de felicitaciones, la situacion
comienza repetirse, comenzando a tornarse ridicula. Luego cuando se vuelve comica Nélida

interrumpe todo con una postura exageradamente violenta para el momento.

Andrés: Los vamos a cagar a tiros Laura: Mira victor Victor Che ¢que hace Silvia aca? Nelida Como
nosotros, te vino a recibir Victor Pero ;Ustedes la invitaron? Nelida No hacias falta, siempre esta con
nosotros, es una chica amorosa.
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Nelida La convenci que se quede a dormir Victor Ah, se va a quedar a dormir Nelida Si, sino no te iba a ver
nada Musica género rock




Laura un aplauso para mama que hizo la comida para todos hoy

= ]

Laura Y Lucia Victoooor Victoooor Laura Y un aplauso para mi que hice los carteles los poster y todo
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Silvia Yo quiero pedir una aplauso por Lucia que la semana pasada se decidio estudiar psicologia en la UBA
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Victor Que barbaro Lucia Bueno y yo queria pedir una aplauso para Andrés que come con la boca abierta ja
ja

Lucia ay dale mama vamos
Lucia viste lo importante es la cabeza, viste lo que hago




Silvia Ya estd, vamos? Lucia en realidad falta el precalentamiento Victor Que raro ese edificio Silvia si ese
es nuevo, pero es de los Unicos Victor Qué raro pensé que se habia construido mucho

Se busca en el film un equilibrio de ritmos, trabajando de una manera dinamica, en este sentido
es una comedia clasica que trabaja el tiempo de los gags mas que buscar el humor desde estirar las
situaciones para volverlas ridiculas. Se utiliza el efecto de montaje alterno en algunos momentos
con la intencion de dinamizar el relato o colocarlo en un determinado clima emocional. El caso
mas claro es el inicio o de la situacion de preparativos para la busqueda saltando entre las

diferentes acciones de los personajes.

Ambiente oficina Empleada: Si, gracias por comunicarse Laura: ;La maquina de café esta rota? Cuenta que
no le da el capuchino bien y lo que siente por la maquina en relacion a un viaje a europa, la interrumpe una
llamada Laura: Conectel buenos dias Ambiente universidad FADU
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Nelida: Cuenta entre risas que quiere que el hijo la vea mas joven y que con una amiga abogada se sac6

Ambiente universidad FADU Andrés: ;Mama ya llegé? decile que estoy yendo para alla ;Que taxi enferma?
¢Me lo vas a pagar vos? Lucia: Hacé lo que quieras...
I | L I

. lo mismo digo
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Lucia: Juega a que le hacen una entrevista Nelida Cuenta que su hijo se va a quedar solo un dia Peluquero:
Me imagino que las chicas se deben estar poniendo hermosas




Nelida: Yo no se como decirtelo, llega tu hermano por favor hace calor Andrés: no me hinches las bolas
mama Nelida ..... Nelida Laura Laura le pide que no entre, que ya estd camb|ada lista todo.

Nelida ;No me vas a decir nada? Lucia ah, la pelicularia, estas rara pelo linda, ;y yo? Nelida Bien, bien...
siempre estas bien vos

Ambiente colectivo Nelida ;No me vas a decir nada? Mdsica diegética de género Metal en espafiol Nelida
P|de un remis para ezeiza para cinco personas Laura: Ma... Te puedo mostrar los posters que hice

Nelida Un segundlto Somos muy delgados no tenemos equlpaje .. Bueno se p|erden el viaje ustedes

e

Lucia Andrés podés bajar? Andrés: ;Qué pasa? Lucia vas a bajar?



Lucia Vamos nosotras solas Laura Te quiero mostrar los posters Andrés: Che que bueno esto Laura Entro
yo primera eh

T
£

L

Nelida llama pidiendo remis Lucia (off) ay que lindo Suena timbre Nelida Timbre, alguien le va a abrir a
Silvia..... Suena timbre Nelida Es importante que tenga aire acondicionado, hace mucho calor

Desde el montaje se maneja el tiempo de la comedia con efectos clasicos como la interrupcion
abrupta de un momento para representar lo contrario a lo que se esperaba. Ejemplo de esto es el

momento en que Nelida espera que Victor adivine la cancidon y no sucede.

Victor Che, que buen champagne Nelida es muy bueno, lo compramos para vos.... Chin chin por la felicidad
Nelida préstame atencidn, estuvimos pensando qué cosas podiamos hacer para celebrar este encuentro....

Discutimos Lucia Ma se lo puedo decir?
d - -

Nelida de ninguna manera, pero todos votamos una cancién primero, todos dijimos la misma, vos tenés que
adivinar.... Seguro no fallas

Laura No alouette no, ya la dijiste. Victor ah ya sé, la otra en francés Laura No Lucia Laura te va a dar una
pista Laura pero es re facil...... es en italiano Victor En italiano... Laura la cantabamos yendo para la quinta

Andrés No dale, cantemosla Laura leinvento a pasato Victor Uy le invento a pasato no te puedo creer
Nelida empezamos (Cantan cancién en italiano)




El mas claro uso de efecto de montaje esta puesto en el climax del conflicto, el momento del
juego de la silla. Aqui se utiliza un efecto de montaje sintético fragmentando la situacion para
poder manipular el tiempo percibido desde el efecto de montaje acelerado. A la vez también se
utilizan algunos efectos de jump cut, pero de manera muy disimulada. Todo estos efectos insinuan

tension para que el momento cuspide de la discusion tenga mas efecto.

S, .

Nelida ay, ay... (silvia marca el ritmo con los aplausos, Laura se rie)

(silvia marca el ritmo con los aplausos) Victor Bueno basta, no puedo mas (silvia marca el ritmo con los
aplausos)






Victor Sabes que yo no la vi lenta Nelida Te estas haciendo el pelotudo? Victor No te pongas ofensiva

Grafico de ritmo
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Victor Nelid,
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Desde un punto de vista narrativo, el film posee una estructura en tres actos, Acto |
(Planteamiento o exposicion), Acto II (desarrollo), Acto III (desenlace o conclusion)” en los
términos planteados por Marimén (2004) pero con la carencia de puntos de giros fuertes que
marquen el pasaje de cada acto. En el primer acto conocemos a los personajes y presenciamos la
llegada de Victor, y lo que se puede entender como punto de giro es la presencia de Silvia o el
enterarse que la madre le pidio que se quede a dormir. Pero esto no lo perturba a Victor ya que

decide seguir con lo planeado, no modifica su accionar. Es mas una anticipacion que un punto de



giro. El punto de giro mas fuerte, y por ende reconocible como tal, la pelea del final entre Victor y
Nelida, que impulsa una charla sobre la actitud de Nelida. El relato est4 constantemente
presentando dificultades y pequefios conflictos que hacen subir el ritmo. De esta forma el film se
estructura en una sucesion de secuencias que es impulsada por el transcurso del dia en el que
Victor estd en Bs As.

El conflicto y el antagonista estan claros, pero no representado como fuerzas opuestas, sino
como algo a adaptarse o resistir. Nelida no es una fuerza a oponerse o a vencer, es alguien con el
que tratar de congeniar o aguantar. En el relato se lo presenta con ambigiiedad, no buscando
insinuar las caracteristicas del arquetipo de villano. Claro esta que no es una pelicula de género y
que el registro es el de un drama/comedia familiar. Por lo que el conflicto son las dindmicas
familiares que se exacerban por la distancia y la falta de comunicacion entre los personajes.

La narracion progresivamente se va construyendo mediante los datos que se van aportando en
relacion al pasado familiar y el presente inmediato de los sucesos. De esta manera respeta la
motivacion causal como unidn de los elementos de la accion. Lo que sucede estd conectado por la
relacion causa-efecto. La tension va creciendo progresivamente, pero de a picos expresivos. No
hay una linea de crecimiento constante, sino la irrupcidén de pequefios conflictos que por sumatoria
desencadenan el conflicto final. Lo que propulsa la accién del protagonista y demas personajes son
las ganas de mantener la familia, como circulo de contencion, y no pelearse. En cuanto a los
recursos expresivos del montaje, mayormente hay una construccion clasica del espacio tiempo. Se
utilizan efectos de montaje como montaje alterno, cortés J, encabalgamiento sonoros, si bien se
utilizan jump cut no son muy evidentes. Hay una tendencia a buscar la transparencia y que lo
expresivo sea invisible.

En cuanto al equilibrio del ritmo y los recursos utilizados para generarlo, hay una relaciéon con
lo que Marimén (2004) identifica como “los siete principales bloques climaticos” (p. 50),
presentes en las peliculas de Hollywood. Hay subidas y descensos de ritmos, presentes en todos los
finales de secuencia, dentro de las secuencias. De manera general se busca un equilibrio entre la
tension y el descanso, y un in crescendo hacia el final. Los recursos para lograr la subida y
descenso de ritmo tiene que ver con el movimiento dramatico, pero en el final se utiliza el efecto
del montaje acelerado para colaborar con la acumulacién de malestar. Si bien la pelicula termina
como empieza de alguna forma, Victor en instancia de viaje, mas que entenderse como algo ciclico
es un cierre de episodio progresivo. El protagonista ya no estd igual que cuando empezo, tiene un
cambio que lo impulsa a darle el nimero de celular a su madre, pero este cambio surge de la

lectura de la carta escrita por su hermana.



4.9. Nadar solo, Ezequiel Acufia, 2003

Resumen argumental
Martin, es un adolescente clase media, que vive en una zona relativamente cara de Bs As. Falta

al colegio, y esto provoca que lo echen, tiene una banda que cada vez ensayan menos porque al
bajista no lo dejan, no se comunica con su familia, su amigo se puso de novio., pasa el tiempo en la
costa mirando hacia el rio. En este contexto recibe el llamado de un amigo de su hermano mayor
para que se lleve unas cosas de €. Esto hace que Martin quiera buscar a su hermano mayor que
hace afios que no ve.

Comienza a rastrear informacién, pero nadie sabe demasiado, hasta que de casualidad se cruza
con un ex compaiiero de la primaria, cuyo hermano era amigo de su hermano, que le da un dato en
Mar del Plata, lo que coincide con lo que le habia dicho la ex del hermano. Decide viajar,
ocultdndose a sus padres.

Alli conoce a Luciana, la hermana del amigo de su hermano. Ella lo conduce a ¢l y descubre que
se fue a Montevideo. el decide no ir y le deja su teléfono a Luciana. Vuelve a su casa y Luciana

viaja para Bs As, y juntos ven el rio.

Montaje narrativo
La estructura narrativa del film se presenta en 6 secuencias que desarrollan diferentes situaciones

que van progresando el la busqueda del personaje principal:
1. Presentacion
El “llamado” del hermano mayor
Dificultad de comunicacion

2

3

4. Emprender viaje
5. Algun tipo de conexion
6

Cierre

La narracion tiene un grado de focalizacion externa, el meganarrador busca no tomar partido de
los sucesos y no es capaz de acceder a la interioridad de los personajes, que se va revelando de a
poco con sus acciones. Es representada desde un tipo de ocularizacion espectadora. El flujo de
informacion que se va brindando desde el montaje permite ir desde el desconocimiento absoluto
del pasado y de los sentimiento de los personajes, al conocimiento de algunos aspectos segun lo
que expresan ellos y se pueden inferir por sus acciones. Esta dosificacion es progresiva y, mediante
las secuencias, hace avanzar la trama sin poseer derivas argumentales muy grandes, ya que en la

secuencia 5, “algun tipo de conexidn”, se realiza una pequefia deriva, pero que esta relacionada con



la busqueda del protagonista. El film carece de narrador como elemento filmico, no se identifica
ninguna persona fisica que explique lo sucedido. La narracién comienza in media res , y
progresivamente se va brindando la informacion para entender tanto contexto como personajes.
Martin es irreconocible con el personaje principal, aunque en todo el film se desconoce claramente
cuales son las motivaciones que lo mueven, y sus metas. El conflicto de el protagonista en falta de
perspectiva de modelo de futuro, metaforizado en las escenas donde ¢l mira hacia el rio, esto

provocado por la desconexion que tiene con todos los demas.

Ambiente rio

Ambiente rio

Ambiente rio

Ambiente rio

El film comienza con el protagonista hundiéndose en el agua y quedandose quieto abrazado a su
mismo en el fondo. Al final de la secuencia 3 “Dificultad de comunicacion”, se vuelve a mostrar el
fondo de la pileta, pero el protagonista esta vez cruza buceando de izquierda a derecha. Luego de
esto, las escenas de vista al rio/mar, se vuelven compartidas. Esto transmite una progresion en el

personaje, no buscada, sino encontrada por azar.



=

ambiente bajo el agua

Ambiente mar (Martin dice que no va a Montevideo mas alla que el equipo perdid, no sabe por qué. dice que
en dos horas sale el tren y quiere meterse en el mar.)

Ambiente de rio Musica extradiegética de rock alternativo (la cancién se pregunta por las cosas que siente
y que no se quede quieto mientras crece )



El malestar del personaje no tiene un incremento sino que cambia de repente. La idea de que su

conflicto es la falta de modelo de futuro es algo construido a lo largo del film, y ayudado con las
escenas anteriormente mencionadas, ya que el accionar del protagonista es erratico. No esta claro
que le pasa ni que quiere, ya que lo que lo acciona va variando a lo largo del film. En un principio
lo que le preocupa es la banda, y su latente disolucion, luego el paradero de su hermano, que lo
impulsa a rastrearlo hablando con ex amigos de ¢, y por ltimo su preocupacion es romantica,
motivada por la conexion con Luciana, la hermana del amigo de su hermano mayor, inico que le
di6 un dato certero de donde se encuentra, pero el desiste en ir a su encuentro. El azar es
importante en estos cambios de direcciones de accionar, ya que estan presentes justo antes de los
cambios de los mismos. De la nada un amigo de su hermano mayor lo llama y ¢l comienza a
pensar en su hermano, de la nada se cruza con un ex compafiero de la primaria cuyo hermano
mayor era amigo del suyo y le da un dato sobre donde puede estar, de la nada conoce a Luciana

siguiendo ese dato y se convierte en la persona con que tiene algin grado de conexion y la que le

Ambiente ciudad. Ambiente sala de ensayo. (Federico cuenta que la madre le habia escondido el bajo
hasta que no apruebe inglés y tuvo que esperar hasta que se vaya)

pasa a interesar.




Martin- Me llamo Diego, un amigo de Pablo, sera para algo importante? Guille- Me tengo que ir, si no venis
voy solo. Voy a Arenales al 2500

Ambiente ciudad Tomas- Che, tenés fuego? Martin- No fumo

(Tomads lo reconoce, le hace recordar que eran compafieros. Martin no lo reconoce porque cambié mucho,
pero él esta igual. Tomas menciona que su hermano esta ensayando a unas cuadras y Martin recuerda que
era amigo de su hermano)

Martin- Lo sigue viendo Tomas- No por? Martin- No, nada Tomas- Si querés me acompanasy le
preguntamos Martin- si dale Martin- Bancame 5 minutos a ver si estd mi amigo.




(No lo ve desde la secundaria, pero tiene el teléfono de alguien que era mas amigo y se mudoé a mar del
plata. Le pide que lo llame después)

(Arreglan horarios familiares entre hermanos. Tomas le ofrece papas a Martin)

-ﬂ

(Hablan de un afinador, prueban si pueden hacer una nota LA para que la tome el aparato)

----

Ambiente mar Martin- Lucas esta.. ha Vuelve tarde. Martin Canepa. Le podria decir que lo lamo mafana a

la mafiana. Gracias
i
i |

(Luciana se presenta como la hermana de Lucas, dice que no estd. Martin le pregunta para ir al acuario y
ella le indica un colectivo, que es el mismo que se va a tomar ella. Se despiden)

Luciana- Te gustan los peces Martin- voy al acuario a buscar a alguien... Quieres un caramelo. Luciana- Si
Martin- Buscads alguno en especial Luciana- Frambuesa Martin- Toma queda uno solo




(Luciana lo invita comer con el hermano y Martin a invita al acuario, los dos aceptan)

Ambiente mar (Le cuenta que se fue a Montevideo hace unos dias casi sin avisar a probar suerte. Que tiene
los datos de donde estd)

Martin- Que hacia ac4? Hermano de Luciana- No sé, creo que nada, casi ni nos veiamos ultimamente.
Luciana- Tenés arena en el pelo Martin- A si, dormi en la playa.

Ambiente mar (Martin dice que no va a Montevideo mas alla que el equipo perdid, no sabe por qué. dice que
en dos horas sale el tren y quiere meterse en el mar.)

(hablan de Sacoa, hablan de un juego que jugaban los dos con sus hermanos. Recuerdan la musica del
juego)



Luciana- ;Lo querés a tu hermano? Martin- Es mi hermano,.. me parezco a él Luciana- es tu hermano
Musica extradiegética de teclados lenta

El espacio es sugerido desde el montaje, siguiendo a Gaudreault y Jost (1995), desde una
identidad espacial por corte directo y alteridad con contigiiidad, representando espacios enteros
fragmentados en diferentes tamafios de plano, respetando los raccords espaciales y de direccion
trabajando desde las reglas clasicas de la construccion espacio-temporal.

Teniendo en cuenta las tres variables para analizar el tiempo de la narracion, el film presenta un
orden cronolodgico, sin presentar en el relato ningtn tipo de variante a la linealidad de la historia.
En los términos expuestos por Bordwell (1996) los acontecimientos sucesivos de la historia son
presentados sucesivamente. En relacion a la duracion, las secuencias presentan mayormente una
presentacion del tiempo sin fisuras, en los términos de Gaudreault y Jost (1995), respetando el
espacio tiempo de la escena. Se utiliza elipsis definidas para saltar en el tiempo de la historia a los
puntos a los puntos de accion especificos. Por tltimo, en cuanto a la frecuencia, los sucesos de la
historia son presentados s6lo una vez en el relato. Si hay acciones similares que se repiten, como
también lineas de didlogos y nombres. Desde los parametros como que expone Bordwell (1996) el
concepto de frecuencia se puede agregar que el film cuenta con elementos de la historia que no son

representados pero si relatados una o mas veces.

Montaje expresivo

El movimiento y el ritmo del film estd manejado desde lo dramdtico y en menor porcentaje por
el montaje. La repeticion de elementos, y recursos genera una instancia ritmica que acompana las
instancias del drama. En el ritmo general del film hay algunos picos en relacion a las situaciones
azarosas que impulsan al protagonista o instancias de tension que son rapidamente desactivadas

como tales. Nadie tiene ganas de pelearse con nadie.

- 1 | - -




Martin- llamaste? Guille- Si, habia bajado al quiosco le deje dicho que llame cuando vuelva

Martin- Por qué no le dejas la llave al portero? Guille- Ayer me pelié Martin- No quiero ir muy tarde Guille-
Si querés que te acompafie esperame a que le deje las llaves a Mauro, sino anda solo o vamos mafiana

(Guille le cuenta que lo llamaron del colegio y que borré el mensaje como él. Martin le dice que hablé con
Federico y que suspendio el ensayo del lunes. Guille dice que le devolvio el skate)

Martin- Che, porque no llamas de nuevo Guille- Y, llamé hace dos minutos Martin- Es que no quiero llegar

tarde

(Le pregunta si tiene perro o gato, Martin dice que no, y la persona le dice que algo tiene. Le pregunta si
quiere pasar y Martin dice que no, que no hay nadie)

Guille- Tendrias que haber estudiado ayer o levantarte temprano como yo Martin- Me quedé dormido
Guille- Preguntame algo Martin- Para

Guille- Yo te ayudo, pero vamos al recreo Martin- haceme un par de preguntas... Qué pasé? Guille-Me
confundi Austria con Australia, tengo todos los mapas de Austria.




(Pide que Martin y Guille lo acompafien con sus cosas)

Roberto No sabés lo que era esa raqueta, no se me iba una. La semana que viene jugamos un doble, venite
y comemos juntos

Martin El colegio, bien, lo normal Roberto bueno, tratd de no llevarte nada, quiero pasar un lindo verano... Si
son esas, en una hoora y media estoy alla... Agustin, el hijo de Ricardo, esta con nosotros para juntar plata.

Roberto quiere ser profesor de educacion fisica, vos sabés Martin no.

----

Ambiente mar Martin- Lucas estd.. ha Vuelve tarde. Martin Canepa. Le podria decir que lo lamo manana a

la mafana. Gracias
T
| 1

(Luciana se presenta como la hermana de Lucas, dice que no esta. Martin le pregunta para ir al acuario y
ella le indica un colectivo, que es el mismo que se va a tomar ella. Se despiden)




Luciana- Te gustan los peces Martin- voy al acuario a buscar a alguien... Quieres un caramelo. Luciana- Si
Martin- Buscas alguno en especial Luciana- Frambuesa Martin- Toma queda uno solo

No hay efectos para el movimiento externo, son decisiones estructurales de repeticion en el

tiempo de recursos. Hay variacion en las texturas y colores en el tiempo.



Grafico de ritmo
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Analisis

Desde un punto de vista narrativo, el film carece de una estructura clésica en tres actos, Acto I
(Planteamiento o exposicion), Acto II (desarrollo), Acto III (desenlace o conclusion)” en los
términos planteados por Marimon (2004), posee puntos de giro, pero no son identificables con la
estructura clasica ya que lo que sucede es por azar, excepto la expulsion, y no la motivacion del
protagonista no esté clara ni cuando se lo preguntan. El primer punto de giro es la llamada del
amigo del hermano, eso propicia que luego de idas y venidas lo vaya a ver y quiera ir al encuentro
de su hermano mayor. El segundo punto de giro es la aparicion de Luciana, y su conexion aparente
con ella, que modifica sus planes. La trama es muy débil y no obedece la logica de causa-efecto
estrictamente.

La narracion progresivamente se va construyendo mediante los datos que se van aportando en
relacion al pasado del protagonista, pero las deducciones que pueden inferirse son muchas, ya que
el personaje tiene dificultad de relacionarse seriamente con alguien, no menciona nada de su
interior mas que cuestiones anecdoéticas, y su conflicto es sugerido por acciones que se repiten a lo
largo del film y se van modificando levemente, el mirar hacia el horizonte del rio/mar. La tension
es constante, no hay un crecimiento del diagrama de ritmo hacia el final, y el pico maximo ritmo se
encuentra antes de la mitad de la pelicula. En cuanto a los recursos expresivos del montaje,
mayormente hay una construcciéon mas moderna que clasica del espacio tiempo, utilizando planos

unicos, divididos en planos y contraplanos o planos detalles..



En cuanto al equilibrio del ritmo y los recursos utilizados para generarlo, no hay una relacion
con lo que Marimoén (2004) identifica como “los siete principales bloques climaticos” (p. 50),
presentes en las peliculas de Hollywood. No se pueden identificar claramente los actos, pero si la
subida y descenso de ritmos, presentes en todos las secuencias. La propuesta es romper la chatura
de cierta acciones con acentos relacionada a una accién que provoca un riesgo y momentos de
comicidad. El film recuerda a los modelos narrativos propuesto por el neorrealismo italiano en
relacion al debilitamiento de la trama, con los nexos narrativos debilitados. Si bien tiene una forma
de representar el espacio-tiempo relacionada a lo clésico, en términos de Pifiol Lloret (2022) la

forma de narrar y representar esta relacionada a la modernidad cinematografica.

4.10. Buena vida (delivery), Leonardo Di Cesare, 2004

Resumen argumental
Hernan, un joven que trabaja de repartidor en su ciclomotor, se queda viviendo solo en la de su

padre, después de que su hermano, cuiada y sobrino se van a vivir a Espafia. En ese momento
Hernan invita a compartir la casa con ¢l a Pato, una playera de estacion de servicio, que es su
interés romantico. Ella al principio se niega, pero termina aceptando, y luego de algunos dias de
convivencia comienza una relacion sexoafectiva. Tiene una linda convivencia hasta que un dia la
familia de ella se instala en la casa sin previo aviso.

Al principio Venancio y Elvira tienen modos amables y dicen que solo se quedaron un dia, pero
pasan los dias, no se van y cada vez aparecen mas cosas. Hernan se entera que Pato tiene una hija,
y que Venancio tiene el plan de comenzar un emprendimiento de vender churros usando su casa
como fabrica. Averigua para sacarlos con una abogado, pero el tramite se hace muy largo, por lo
que decide contactar a alguien que se encargue por las malas.

A todo esto, Pato que también sufre a su familia, se fue a vivir con otra persona que también
mostro interés por ella en la estacion de servicio. Y cuando la familia de ella es expulsada a punta
de pistola de la casa de Hernan, van a parar alli. Hernan vuelve a su casa, y ve que la persona que
expulso a los usurpadores se estéd llevando cosas de €l. Intenta pararlo, pero termina golpeado. Pato

huye con su hija de la casa de la otra persona, sin destino claro.

Montaje narrativo
La estructura narrativa del film se presenta en 7 secuencias que desarrollan diferentes momentos

del relato:
1. Presentacion de personajes

2. Pato se muda con Hernan



Irrumpen los padres de Pato
La usurpacion es definitiva
Tratar de resignarse

Liberar la casa por las malas

A

Cierre

La narracion tiene un grado de focalizacion externa, el meganarrador busca no tomar partido y no
es capaz de acceder a la interioridad de los personajes, y es representada desde un tipo de
ocularizacion espectadora. El flujo de la informaciéon que se va brindando desde el montaje permite
ir desde el desconocimiento de los personajes, al conocimiento de algunos aspectos segtin lo que
expresan ellos y se pueden inferir por sus acciones. La narracion comienza in media res , y
progresivamente se va brindando la informacion para entender tanto contexto como personajes. La
dosificacion de informacion es progresiva y se va brindando a lo largo de la narracion mediante
secuencias de accion progresiva, sin poseer derivas argumentales. Todo lo que se muestra y se oye
gracias a la sucesion de planos estd direccionado al in crescendo y contextualizacion de la situacion
representada. El film carece de narrador como elemento filmico, no se identifica ninguna persona
fisica que explique lo sucedido. Basandose en Tollian (2021) es que puede entenderse a Hernan
como protagonista. Conocemos sus deseos y motivaciones, aunque luego van variando. En un
primer momento ¢l quiere tener una relacion con Pato, lo cual logra. En un segundo momento,
quiere sacar a la familia de Pato de su casa, lo cual es impedido por el padre de ella, Venancio. Este
ultimo es reconocido como el antagonista, ya que mas alla de las complejidades planteadas por la
crisis que atraviesa al pais, el personaje es construido con caracteristicas que buscan generar el
rechazo de las personas que perciben el film, ademés de que se opone a los deseos de Hernan.

La situacion conflictiva entre Hernan y Venancio, los lleva a un enfrentamiento fisico, y luego a
que Hernan tome la decision de contratar gente para que los saquen de su casa. Esto resuelve el

problema de la usurpacién de la casa, pero no mejora la vida de Hernan.

/ Ta a8 4 j | :
Hernan ;Quiere que te pase a buscar hoy a la noche y te llevo a tu casa Pato Ja ja, No Hernan Bueno, que
por tu novio? Pato ex, no es facil, hasta que encuentre otro lugar Hernan Hace cuanto que venis con eso?
yo tengo una pieza, mi hermano y mi cufiada se fueron a espafia y me quedé libre Pato No, estoy buscando
algo para mi sola lo que pasa Pato Hu, todos cortes hoy. querés que me vaya solo? Pato Ja ja, No.. vamos
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Hernan Bueno, el lugar es este. En caso de que vengas a vivir habria que hablar de los otros lugares, un

orden en los lugares comunes. Pato Me parece bien, cuanto? Hernan $100 por mes
v 1 E s Thga, v - r.l w A R X
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Pato y de impuestos? Hernan si nos cuidamos seran 50 cada uno Pato Ta bien y me podria venir hoy
mismo? Hernan si Pato Bueno entonces te pago ahora que tengo 100 pesos encima Hernan te hago un
recibo

sonido televisién. Pato Hola Hernan Hola, te estaba esperando, estaba preocupado por que no venias. todo

bine? Pato ah mas o menos Hernan Veni

3 ; : . Wi y TV | T
Hernan Que pasé? Pato Tuve un dia horrible. Me dieron un billete falso encima Hernan dejamelo a mi que
yo lo paso. Hernan Trata de acercarse romanticamente en relacidn a que siempre va a estar para ella



wd N I [
Pato Ah no.. pero no puedo... como, no siempre lo mismo. Quédense ahi y veo que hago
Hernan Hola, pato

S 4 : A,
Hernan Hola Elvira vos sos hernan, yo soy elvira la mama de Pato, recién llegamos de mar del plata, vos

hablanste con ella?
X R



Venancio Ofrece vino a Hernan Hernan No no Venancio hace un brindis por el gesto humano de Hernan
que no es tan comun entre los argentinos

Venancio Todavia estamos aca Hernan Si Venancio argumenta la bisqueda de un familiar que no
encuentra y que mafiana o pasado se van, dice que va a pagar Hernan No hace falta, si necesita una noche
mas esta todo bien

v 4
7

Venancio Si, la plata hace falta, es importante. Habla de denigrarse y de lo lindo de su actitud en recibirlos,
que si se tiene que ir a vivir abajo de un puente se va, la culpa es de él

e - P 1 M=
Hernan Hola, te puedo hablar un momentito Pato Hola, si Hernan Tus viejos llenaron la casa de maquinas
Pato Ay Hernan, yo discuti con venancio, pero él es asi Hernan Vos sabias

— .
| ‘I :L.h

Pato No, pero me pidié 1500 pesos para una garantia y le dije que no tenia Hernan Parg, |la idea era que se
queden una noche no? yo no quiero la maquinas en mi casa Pato es que no tego la plata que necesitas y
ellos no tiene a donde ir

‘ L]
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Hernan Que me estas pidiendo la guita a mi? yo tampoco tengo, que me haces esa cara



-

Roberto Seba, dejanos solos que tengo que hablar con Beto

o *_. o
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Hernan Que es esto venancio, quien sos vos Venancio Ya te explico Hernan Ya te explico las pelotas, que es
esto?

-]



Hernan Que es toda esta mierda Venancio Dame 15 dias mas, junto platay n

discuten Venancio quedate tranquilo, aca o nos salvamos todos o nos hundimos todos

Hernan concha de mi hermana Empleado tranquilo maestro Hernan Que haces, quien sos vos?




discuten fuerte Ladridos de perro

Hernan vos me podes llamar antes de venir Maton en cuanto esté limpio el lugar te pego un tubazo Hernan
Me preocupa la nenita Matén quedate tranquilo, no lastimamos a nadie nosotros

Matén a estas aca hijo de puta



Se insinua el espacio respetando los raccords espaciales y de direccion trabajando desde las reglas
clasicas de la construccion espacio-temporal. Teniendo en cuenta las tres variables para analizar el
tiempo de la narracidn, el film presenta un orden cronoldgico, sin presentar en el relato ningln tipo
de variante a la linealidad de la historia. En los términos expuestos por Bordwell (1996) los
acontecimientos sucesivos de la historia son presentados sucesivamente. En relacion a la duracion,
las secuencias presentan mayormente una presentacion del tiempo sin fisuras, en los términos de
Gaudreault y Jost (1995), respetando el espacio tiempo de la escena. Se utilizan algunas elipsis
para ponderar los momentos del relato relevantes a la historia narrada. Por ultimo, en cuanto a la
frecuencia, los sucesos de la historia son presentados solo una vez en el relato. Desde los

parametros como que expone Bordwell (1996) el concepto de frecuencia se puede agregar que el



film cuenta con elementos de la historia que no son representados pero si relatados una o mas

VvECes.

Montaje expresivo

El movimiento y el ritmo del film estd manejado desde lo dramatico y lo visual. Cada uno de
estos aspectos aporta, ya sea en el mismo momento o en momentos alternos, para conseguir una
variacion constante de ritmo. Esta variacion de recursos se puede ver a lo largo del film, como
desde un movimiento dramético los personajes van cambiando volviéndose mas “oscuros” o
parcos. Lo mismo sucede con los colores de la fotografia en general, pero mas puntualizando el la
pareja protagonista, comenzando con colores vibrantes y mucha luz, para terminar en todos negros

y oscuridad.

Hernan mucho trabajo Pato Si, es que no paras ni un segundo Hernan ni para comer tampoco? Pato Si,
media hora nomas. Ahi est3, listo chau

Hernan par3, queres que vayamos a comer mafana Pato No.. es q

% NH 5 | s :

Hernan dale, podemos ir a una parrillita que hace unos choripanes riquisimos.

MM sanm

Hernan ;Quiere que te pase a buscar hoy a la noche y te llevo a tu casa Pato Ja ja, No Hernan Bueno, que
por tu novio? Pato ex, no es facil, hasta que encuentre otro lugar Hernan Hace cuanto que venis con eso?

yo tengo una pieza, mi hermano y mi cufiada se fueron a espafia y me qued¢ libre Pato No, estoy buscando
algo para mi sola lo que pasa Pato Hu, todos cortes hoy. querés que me vaya solo? Pato Ja ja, No.. vamos
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Hernan Bueno, el lugar es este. En caso de que vengas a vivir habria que hablar de los otros lugares, un
orden en los lugares comunes. Pato Me parece bien, cuanto? Hernan $100 por mes
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Pato y de impuestos? Hernan si nos cuidamos seran 50 cada uno Pato Ta bien y me podria venir hoy
mismo? Hernan si Pato Bueno entonces te pago ahora que tengo 100 pesos encima Hernan te hago un

recibo

: - : : h : - B
Pato Uy, es tuyo Hernan Si estudio disefo industrial, bah no estoy estudiando. Esto es para un laburo que
por ahpi sale Hernan Fumas vos, no.

o=
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Pato Por ahi tengo un encendedor, lo querés? Hernan No deja. Pato Bueno, me voy a dormir, hasta mafana

Hernan Chau

ambiente Hernan andando en ciclomotor. sonido radio
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Hernan Que pasé? Pato Tuve un dia horrible. Me dieron un billete falso encima Hernan dejamelo a mi que
yo lo paso. Hernan Trata de acercarse romanticamente en relacion a que siempre va a estar para ella

Bromean sobre un libro de disefio y lo que se inventd en Argentina

” ek A .
Hernan Hola Elvira vos sos hernan, yo soy elvira la mama de Pato, recién llegamos de mar del plata, vos

hablanste con ella?
¥ -

Hernan No no



L T
Luliana Gracias senor

L]

Pato Hola, Hernan disculpame te quise contactar y no pude avisarte Hernan Esta todo bien Pato Se pueden
quedar a dormir hoy? Hernan Si, obvio

; - a 2
Pato Te queria pedir disculpas, mis viejos son asi Hernan Estd todo bien. Si viene de visita no van a ir a un
hotel Pato Che y Luli que te pareci6? Hernan Hermosa, tu vieja a que edad la tuvo? Pato Luli es hija mia

Hernan porque nunca me contaste? discuten y Pato pide disculpas

Hernan Hola, te puedo hablar un momentito Pato Hola, si Hernan Tus viejos llenaron la casa de maquinas
Pato Ay Hernan, yo discuti con venancio, pero él es asi Hernan Vos sabias



Pato No, pero me pidié 1500 pesos para una garantia y le dije que no tenia Hernan Parg, la idea era que se
queden una noche no? yo no quiero la maquinas en mi casa Pato es que no tego la plata que necesitas y

ellos no tiene a donde ir
: =" ’
A :
-
&

Hernan Que me estas pidiendo la guita a mi? yo tampoco tengo, que me haces esa cara

No tiene efectos de montaje, el film es trabajado de manera bastante clasica y naturalista.



Grafico de ritmo
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Analisis

Desde un punto de vista narrativo, el film posee una estructura en tres actos, Acto |
(Planteamiento o exposicion), Acto II (desarrollo), Acto III (desenlace o conclusion)” en los
términos planteados por Marimén (2004). El primer punto de giro es la convivencia y relacion con
Pato, que propulsa toda la situacion con la familia de ella. El segundo punto de giro es el desalojo
de la familia, y la pérdida de muchas de sus pertenencias, justamente con las que se sustentaba su
trabajo hasta el momento, la PC y el ciclomotor. El film tiene una estructura narrativa muy cercana
a la clésica, donde un personaje es facilmente reconocible como protagonista, y busca llevar a cabo
su deseo de ser feliz, y se le opone un antagonista que se lo impide, en este caso Venancio. Todo
esto rodeado de una crisis que los supera a los dos y convierte la situacién en mas compleja, mas
alla de que desde lo dramaético se busque posicionar a estos personajes en e€sos respectivos lugares.
La narracion mas que estar separada en actos, se sostiene por la sucesion de secuencias que van

subiendo el ritmo y agregando informacion al relato.



La narracion progresivamente se va construyendo mediante los datos que se van aportando en
relacion al pasado familiar y el presente inmediato de los sucesos. La tension va creciendo y
reduciéndose constantemente, con picos expresivos. No hay una linea de crecimiento constante,
sino la irrupcion de conflictos explosivos y el conflicto final que se anticipa claramente. De esta
manera respeta la motivacion causal como unién de los elementos de la accion. Lo que sucede esta
conectado por la relacion causa-efecto.

En cuanto a los recursos expresivos del montaje, mayormente hay una construccion mas clasica
que moderna del espacio tiempo. No se detectan usos de recursos de montaje, mas que la
utilizacion de la funcion narrativa, y la sujecion espaciotemporal.

En cuanto al equilibrio del ritmo y los recursos utilizados para generarlo, hay una relaciéon con
lo que Marimén (2004) identifica como “los siete principales bloques climaticos” (p. 50),
presentes en las peliculas de Hollywood.Se pueden identificar claramente los actos y la subida y
descenso de ritmos, presentes en todos las secuencias. De manera general se busca un equilibrio
entre la tension y la pausa. Los recursos para lograr la subida y descenso de ritmo con un
entramado de movimientos dramaticos, movimientos internos de los personajes dentro del

encuadre y el trabajo visual con los colores.



5. La critica como montaje.

“Resumamos entonces los principales rasgos de un film imaginariamente prototipico de cierto
NCA (incluso en su variante modernista): a) El protagonista es un apatico hombre o grupo “sin
atributos” (no sabemos qué siente o piensa, y si sabemos no entendemos cual es su relacion con su
entorno). b) Se propone un regreso a la naturaleza o el vagabundeo por una ciudad deshistorizada.
c¢) Finalmente descubre que su viaje es circular, una especie de “eterno retorno” que solo produce
desilusion de un movimiento falso” (Prividera, 2014, p 53). Prividera resume, de manera negativa,
las caracteristicas repetidas por la critica de la época sobre los films del NCA. Con el correr del
tiempo y sus articulos, y libros, se entiende que el autor estd mas enojado con la critica que con la
generacion de cineastas a la cual €l pertenece.

Tanto Prividera (2014) como Daicich (2015) relacionan directamente la extension de estos films a
ambitos internacionales gracias al acompanamiento e impulso de la critica, sin desmerecer sus
valias. Pero describen como desde la revista £/ amante se comenz6 a hablar de /o nuevo, en
contraposicion con lo malo y viejo desde la aparicion de la primera edicion de Historias breves. Y
todo esto se termina de consolidar con la primera edicion del Bafici (Festival de cine independiente
de Bs. As.) donde es premiada Mundo graa (1999) como mejor pelicula. “Como recuerda David
Oubifia en su texto: El nuevo cine ha necesitado del Bafici y el Bafici ha existido gracias al nuevo
cine. Tal vez ningun otro festival se parezca tanto a sus peliculas como este. Y ello siendo
conscientes de todos los precedentes, que no eran pocos ni menos importantes y que fueron
surgiendo a lo largo de la década de los noventa: Rapado, picado fino, Labios de churrasco,
Historias breves, Moebius, Mala época o Pizza birra y faso. Pero creo que no hay duda de que fue
con Mundo grua cuando el NCA se dio a conocer internacionalmente y que fue a partir de entonces
cuando se puede hablar de un movimiento mas o menos homogéneo” (Pena, 2009, p. 11). Si bien
no deja de ser verdad que los nuevos films tienen un alejamiento de los relato alegoéricos, las
imagenes son protagonistas de la narracion y no tanto los didlogos explicativos, como sucedia en
las peliculas posdictadura; que esto propone un nuevo régimen estético, de mundos en
descomposicion y movimiento de cuerpos nomades, existié al mismo tiempo una institucion
validadora de este nuevo registro como /o bueno. “En este marco, los premios para Mundo Graa
fueron una de las marcas felices del Festival. No solo porque la gran pelicula de Pablo Trapero se
lo merecia, sino porque el Festival hizo oficialmente un descubrimiento, una oportunidad que el de
Mar del Plata desperdicié en 1997 cuando eligid la pelicula argentina equivocada (como todo lo
demas): Plaza de almas frente a Pizza, birra, faso. Me temo que este punto es demasiado

importante gracias a la novena paradoja: el descubrimiento de un cine argentino diferente en



produccion y estética pone de manifiesto las dificultades que tiene para consolidarse.
Efectivamente, una amplia satisfaccion s6lo permite un muy moderado optimismo” (Quintin, 1999,
p. VD).

El nombre de NCA surge de la critica, como referencia a lo que fue el movimiento de la década
del 60 en Argentina, pero también como categoria que permite un recorte de género, una etiqueta.
También la marcacion de la novedad en relacion a la generacion de directores y su inscripcion
desde una “politica de autoria cinematografica” puede ser leida como herramienta de recorte
capitalista, de venta. De esta manera, si seguimos a Didi-Hoberman, y retomamos el concepto de
montaje como acto retorico, organizador de significados, Provitina (2014), es que se puede
entender la critica como un acto de montaje proyectando imaginarios y significados politico sobre
una obra, generando categorias para incluir y excluir seglin sea necesario. Justamente esta es una
de las criticas realizadas por Ranciere (2018) a Deleze (2013) en La fabula cinematogrdfica.
Prividera (2014) ve en la mayoria de critico que rodeaba a la revista £l amante como un
conglomerado de oportunistas que solo se concentraron en la forma, esperando una avanzada
modernista y apolitica en estos nuevos realizadores. Y probablemente de alli la relacion que se da
con este movimiento y la idea de la abulia y la resignacién, no pudiendo leer en su

contenido/forma la critica realizada en ese momento.



6. Conclusiones y sintesis.

“La “crisis” no sefiala la ausencia de todo fin, sino la conversion del fin inminente en fin
inmanente” (Ricoeur, 2017, p. 411). El autor nos sefiala que mientras que inminente refiere a la
inmediatez de un evento proximo a acontecer en el tiempo, algo relacionado con el modo de narrar
en el MRI, inmanente refiere a la presencia interna y constante de algo dentro de si mismo, sin
trascender mas alla de sus propios limites. Se pasa de proyectar hacia el futuro a pensar los
conflictos del presente. Con la palabra crisis Ricoeur se refiere a la crisis en la narrativa clésica,
pero en este caso coincide aqui con el momento de crisis politico/social/econémica en el pais y en
las diégesis de las peliculas analizadas. “Toda posibilidad de conflicto central se diluye: ninguno de
todos estos elementos se desarrollan en profundidad, todo queda en el mismo nivel de
superficialidad (...) Los personajes nunca “van”, siempre “estan” (Gordon, 2017, p. 135). El
modelo narrativo clasico en donde se presenta un conflicto y el protagonista se enfrenta a ¢l para
resolverlo resulta inverosimil en un contexto de crisis. Es inverosimil que una individualidad
enfrente un conflicto global, que lo excede. Y como también plantea Ricoeur “Si la trama, reducida
a este esqueleto, ha podido parecer una restriccion exterior, incluso artificial y finalmente
arbitraria, es que, desde el nacimiento de la novela y hasta el final de la edad de oro, en el siglo
XIX, ocupo el primer plano un problema mas urgente que el arte de componer: el de la
verosimilitud” (p. 389). Para el autor el primer principio aglutinante de los elementos puestos en
orden en el tiempo en una narracion en su verosimil en relacion a la unidad construida, quitandole
peso asi a la trama. En lugar de patrones narrativos convencionales o preestablecidos, estructuras,
identifica recursos narrativos que portan significado en un sistema. Esto implica que cada elemento
narrativo, en este caso elemento filmico, se selecciona y utiliza de manera consciente para
transmitir un mensaje, una emocion o un tema especifico. En otras palabras, cada aspecto de la
narracion se convierte en un vehiculo para comunicar algo mas alla de su funcion superficial en la
trama, sino teniendo en cuenta su lugar en un sistema significante.

De lo analizado en el MC narrativo en los films se desprende este usos de tiempo/sistema en la
conformacion de los relatos cinematograficos, dejando de lado el tiempo/trama. Es asi que si bien
se pueden identificar en algunos films tres actos, en su totalidad ninguno tiene las caracteristicas
completas del MRI, y la narracion, lejos de estar suspendida o de volcarse a la descripcion o
mostracion, Bordwell (1996), los personajes no paran de moverse y de accionar, aunque su
accionar no esté motivado, o no se le pueda accionar un sentido desde la trama clésica. Su accionar
es verosimil dentro del sistema diegético conformado, al mismo tiempo que es verosimil la idea de

la imposibilidad de el enfrentamiento de la crisis por el individuo aislado. Ese es una diferencia en



relacion al neorrealismo italiano, el cual muchos criticos intentaron unir caracteristicas con el NCA
de los 90°, ya que segun Deleuze (2014), los personajes alli ven, no hacen, solo perciben. Los
personajes construidos desde los elementos filmicos en los films analizados no paran de hacer, su
hacer es verosimil, pero no es suficiente para salir del estado en donde se encuentran, y ello se
afirma por los finales. Como plantea Gordon (2017), estas narraciones tienen una mirada critica
sobre su presente, el cual, si lo pensamos desde Ranciére (2009), su subjetividad y sensibilidad no
proyectaba futuridad, Gatto (2018). O mejor dicho, proyectaba una nulidad de futuro en términos
lineales, con perspectiva de salida. En palabras de Prividera (2014) “Todo cine es politico (lo
asuma o no de modo “militante”): la politica no esta en la intencionalidad del autor, sino en su
mirada sobre el mundo. Por eso el concepto de “cine politico” en si una definicién que oculta la
politica del cine, ya que la limita a lo genérico (y permite asi creer que habria un cine “no
politico™). Porque todo el cine esta siempre atravesado por su tiempo, y dice -conscientemente o
no- algo sobre €1” (p. 181). Y desde alli se puede concluir que la no inclusion de instancia de
catarsis en la narracion es una decision politica en estos films, quizas entendiendo como una
herramienta conservadora de enajenacion. No se busca evadir la crisis y el malestar, proyectando
un futuro posible mejor, se busca narrar ese presente. Y al hacerlo de manera alternativa al MRI se

vale de momentos expresivos para la mantencion de la atencion.
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En los films analizados se da dosificacion de informacién en relacion a una trama que se
mantiene desde la ldgica de causa-efecto, algunos eventos irrumpen pero no dejan de ser
verosimiles en los universos narrativos desarrollados. Desde lo analizado se vuelve difusa la
diferenciacion de MC narrativo y expresivo, desde ya entendiendo que son categorias abstractas y
que nunca se narra sin expresar y viceversa, ya que la misma narracion estd sostenida desde
movimientos expresivos, mayormente dramaticos (las actuaciones), sonoros y luminicos, siendo en
menor instancia el uso del movimiento externo, Sanchez (2011), (montaje) lo se utiliza en la
manipulacion de los ritmos. Dicho de otra manera, el MC expresivo es utilizado como mecanismo
narrativo en busqueda de generar el binomio tension/liberacion para mantener la atencion de las
personas que perciben el film. Son los menos los films que buscan intencionalmente aplanar la
curva expresiva de ritmo, y lo hacen intencionalmente. En relacion al uso de efectos expresivo del
MC no se detecta un constante mas que el esquivar el conflicto o desarmarlo, no mantenerlo en un
in crescendo, ya que recursos con cortes J y L o jump cuts, se detecta un uso mas narrativo que
expresivo. Dicho de otra manera, para solucionar aspectos de la trama, momentos que quedaban
largos y se necesitaba que sean mas cortos, sin usar inserts para ocultar los cortes. Tampoco hay un
uso sistematico en los films del smash cut. Si se encuentra una constante es que los efectos
utilizados en todos los films no se busca invisibilizar la condicién de construccion del relato, a
diferencia de la generacion cinematografica anterior de la cual se despega el NCA. No se busca la
transparencia, Sanchez (2011), en la construccion espacio tiempo. El uso del MC en estos films
tiene una impronta mayor, y aspectos en comun, desde lo narrativo que desde lo expresivo. Con la
salvedad que se narra no solo teniendo en cuentas las acciones de los personajes, sino la totalidad
de movimientos, siguiendo. Algo que sin sospecharlo se acerca bastante a la teoria de Eisenstein de
las atracciones, todo efecto que busque afectar emocional y psicolégicamente al espectador gracias
al “choque” entre planos. Aqui no es tanto por el choque de planos, sino por la variedad de
recursos, mayormente dramaticos, luminicos y sonoros, para generar tension y liberacion.

“La politica y el arte, como los saberes, construyen “fracciones,” es decir, reagenciamientos
materiales de los signos y de las imdgenes, de las relaciones entre lo que vemos y lo que decimos,
entre lo que hacemos y lo que podemos hacer. Reencontramos aqui la otra cuestion que trata de las
relaciones entre literariedad e historicidad. Los enunciados politicos o literarios tienen efecto sobre
lo real. Ellos definen modelos de palabra o de accidn, pero también regimenes de intensidad
sensible. Construyen mapas de lo visible, trayectorias entre lo visible y lo decible, relaciones entre
modos de ser, modos del hacer y modos del decir. Definen variaciones de intensidades sensibles,
percepciones y capacidades de los cuerpos” (Ranciére, 2009, p. 49). Este conjunto de films reflejan

un estilo de época en su manera de narrar cinematograficamente mediante el montaje. Una



pregunta posible es si (Eso que le leyé como individualismo y vaciamiento de la Memoria y la
Politica en estos films por parte de algunos criticos, no es el principio de la idea de multitud
diferenciandose a la idea de pueblo? Personas cuyo accionar individual no es suficiente para
enfrentar los conflictos, pero que tampoco tiene el poder o interés para juntarse. Desde la
narratologia se entiende que “El organismo construye un juicio perceptual basandose en
inferencias inconscientes. La realizacion de inferencias es una nocion importante en la psicologia
constructivista. En algunos casos, las inferencias proceden principalmente «de abajo arribay, y las
conclusiones se extraen basandose en la informacion perceptual (input). La percepcion del color es
un buen ejemplo. Otros procesos, tales como el reconocimiento de una cara familiar, funcionan «de
arriba abajo». Aqui la organizacion de los datos sensoriales se determina principalmente por la
expectativa, el conocimiento almacenado, los procesos de solucién de problemas y otras
operaciones cognitivas. Ambos procesos, de abajo arriba y de arriba abajo, son inferenciales en
cuanto que las «conclusionesy» perceptuales sobre los estimulos se realizan, con frecuencia, de
forma inductiva, o basandose en «premisas» proporcionadas por los datos, por reglas interiorizadas
o por el conocimiento previo” (Bordwell, 1996, p. 31). Entonces ;Coémo entenderan estas
narraciones personas que no son de latinoamérica y en sus lugares de origenes este tipo de crisis no
es algo “institucionalizado™? ;Como entenderan estas narraciones personas que por cuestiones
generacionales o desconocimiento historico, siendo latinoamericanos, no tienen una mirada critica
sobre el devenir de la historia en la region? En este afio 2024 estamos atravesando un momento
socio/historico/politico/econémico de bloque de futilidades ;Cual sera la respuesta de la nueva
generacion de cineastas? Esta pregunta se apoya teniendo en cuenta el desmantelamiento del
estado por parte del poder ejecutivo nacional, encabezado por el Presidente Milei, con una nueva
avanzada neoliberal y poniendo a la economia por sobre lo social y lo politico; en el que el
Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales también estd sufriendo el vaciamiento y
desmantelamiento de estas politicas. ;Quién serd la institucion validadora? ;En qué medio se dara?
Seglin Didi-Huberman ‘el montaje (desde su vision amplia no solamente cinematografica), aun
pensando en el marco de la historia del arte, es aquello que viene a interrumpir un orden de la
historia lineal, acumulativo e irreversible, mostrando la temporalidad sintomal del anacronismo”
(Garcia, 2018, p. 101) ;Como y cuando surgieran esas “comunidades en montaje” o esa multitud
critica nuevamente en el cine argentino?

En relacion a la metodologia de analisis, si bien tiene sus limitaciones en relacion a no poder
expresarse de una manera la temporalidad de los planos, lo que es importante para el MC, es una
forma superior a la meramente textual, y observando su potencial para analisis graficos y luminicos

de films. Esta metodologia permite ver de una manera clara los cambios de color y formas en la



progresion porpuesta por el MC, marcando claramente los diferentes climas elegidos desde ala
fotografia y colorimetria del films. Es una vision similar a la que se tiene en el software de edicion
en el momento que se realiza la correccion de color y el etalonaje. Mas alla de los cddigos QR
(Qué propuesta superadora puede realizarse para obtener precision en relacion a la temporalidad de
los elementos audiovisuales?

Mas allé de las dudas, dificultades y limitaciones, estoy feliz de haber atravesado esta instancia
de construccion de tesis, de cursado de maestria y de la tutoria, que enriquecié mi mirada y forma
de entender los temas a los que me dedico y ensefio. Feliz de haber leido todo lo que he leido, visto
todo lo que he visto y dialogado todo lo que he dialogado. Feliz de poder haber aportado a pensar

el MC desde el cine nacional.



7. Anexos de Analisis de films

7.1. Mundo grua, Pablo Trapero, 1999

Sonido grda funcionando smash cut
. - =

e,

(Rulo y Torres se saludan, casi no se escucha lo que se dicen) Sonido obra
Jefe de Obra (lejano): Que hacen aca? esta haciendo todo mal. (discuten con torres, no se entiende mucho)

- | = r_ﬂ‘-ﬁ
Torres (lejano): A ver si nos podemos de acuerdo Jefe de Obra (lejano): No, la maquina estad rota, apretaron
mal los bulones,Mird como venias a la obra, te faltan los zapatos, las herramientas, dejan todo tirado Torres

(lejano): Vamos por partes, nosotros vamos a resolver el tema de la maquina para seguir laburando
3 i = T TN AU I
-

- A i

e -

Torres (lejano): Dale Rulo... cuchaste como que cagé a pedos Rulo (lejano): Taba loco... Estaria nervioso por
otra cosa

/ ) Y v s B

Torres (lejano): Escuch3, gritarme como me grité y anda todo esto viejo. Musica de tango extradiegética



e HOGRR §

Rulo: Esto es espectacular loco Torres: Estan poniendo toda la guita aca Rulo: ;Dénde me llevas? ja
Torres: jaj Dejate de joder, de que tenes miedo Sonido turbinas

. Esto es todo. Ahi tenés la gria, la obra estd al lado Rulo: Impresionante

Torres: Cocaaa... Coca Te presento a Rulo Coca: Hola Rulo como anda Rulo: Bien, bien Sonido ciudad
Rulo: Hola, que tenés para comer Adriana: Tenés panchos, sandwiches, unas milanesas bien ricas Rulo:
Voy a llevar milanesas.

Sonido falla de motor, bocina de camidn, arranque de auto, bocinas de autos



Rulo: Cuando aprenda me va a dar otra categoria, sabés que lindo mama Mama de Rulo: es peligroso, no es
lindo Sonido ciudad calle

y BT

e

Rulo: Hija de puta Suena television, pelicula de guerra mundial

|
E

Suena television, pelicula romantica

Sonido de vidrio roto Rulo: Quién es? Claudio: Soy yo, que haces pa? Rulo: bostezo Claudio: ;Hay algo para
comer?




Rulo: cuenta lo del trabajo en la gria Claudio: Nosotros estamos mal con la banda, estamos tocando mal
Rulo: Yo hae 15 afios que no toco y si agarro el bajo le saco chispa

R T
Sonido ciudad calle, sonido clinica

Psicéloga: ;Cual de estas cosas puede comerse? Rulo El pan

Médico: Respire ondo con la boca abierta... usted fuma Rulo si un poco, 30 cigarrillos por dia Médico: Duele
un poco... vistase

Corte J Médico: Usted cuando come sentado se duerme Rulo si a veces, es que como tarde Médico: Esta
haciendo una mala combustién en la digestidn, tiene que bajar 25 kilos Rulo Esto me va a traer problema
para trabajar Médico: Yo tengo que informar y la empresa decidira.

Sl =

Rulo Y con esto va para alla... Pluma, carro Torres: No, pluma solo Rulo ah Torres: Despacito, acaricia la
palanca.. eso, anda de apoco.

Rulo Entendés algo de cortina? Torres: Hay que desarmarla, que se yo, la tenés que ver para decir Rulo
Viste la del quiosco, se le rompid la cortina Torres: Mira vos Rulo No tiene un mango, le voy a hacer un favor

Torres: Si, ya sé el favor que le vas a hacer.
. o - .

Rulo Arreglaba camiones, siempre changas Adriana: Asi que lo tuyo es la construccién. Rulo No, yo era
musico, te acordds el tema paco camorra Adriana: Como no me voy a acordar Rulo Bueno, ese era de mi
conjunto Sonido de cortina abriendo



Torres: arrimaste la bocha Rulo No, le arreglé la cortina nomas Torres: che que sera esto Rulo Era fanatica
de nuestra banda Torres: la tenés con vos, ojo esa mina de joven deberia ser linda Rulo Como de joven, es

una piba
Walter: ;

Rulo El problema es que no llega nafta ahi. Torres: y? Mira Rulo No, mird nada, eso no es mio es tuyo
Walter: ;vos sos mecdnico? Torres: No es musico Walter: Vos sos paco camorra, aaah, cantante algo

=3

gl - 3

He =0

Rulo las 4:30 che, de un martes Claudio: ;Que haces?
Rulo Dale, levantate bazofia.. Tomd, cuando vayas a la casa llevale esto a tu vieja

Claudio: No me tirds unos mangos Rulo No pensas laburar vos.... tom4.. chau
Torres: Bueno Rulo, tranquilo ahora eh Rulo Te parece, es seguro Torres: Dejate de hinchar las bolas.. Dale

Torres: No mires abajo, Dale.. Volve ahora.. viste Rulo dejate de hinchar las bolas loco




I d " & o L
Rulo Como anda la cortina Adriana Un balazo, no sabes como subié hoy Rulo El trabajo" Adriana Flojo
Rulo Qué te parece de ir a ver una pelicula Adriana Bueno, podria ser el viernes
Sonido de soldadura

Madre de Rulo cuenta delito del barrio, un robo a una casa
Sonido de TV Claudio: Pa, conseguimos una fecha, pero necesito que me prestes el bajo

Claudio: Che mira que quilombo Rulo Veni vos a arreglar Claudio: Mir3, si te habré cagado a goles con esta

mierda Rulo Que vas a cagar a goles vos

Rulo Te pIdO que me lo cuidas, esta hecho a medlda El sdbado me lo traes aca. Claudio: Veinte al recital
Rulo No, dejame de joder

Sonido de ciudad de noche Rulo Hola Adriana, soy yo, el Rulo Adriana Ahi bajo



Hablan del pasado de la banda y Adriana pregunta curiosa cosas. Sonido de sala de cine Rulo le muestra
los proyectores antiguos

——

" SR . ik —
Claudio: Dale, sacate la ropa Groupie: Para, que apuro tenés.. Me ensuciaste toda

Rulo Bueno dale. Ambiente pool de noche



Rulo Que hacés? ;Como te fue? Claudio Bien Rulo Estas hecho mierda... Esto no va asi... yo laburo todo los
dias Claudio No tengo otro lugar donde ir Rulo ME despertas a cualquier hora... Corte L Yo no te banco mas

asi




jump cut Rulo explica el funcionamiento del motor Adriana Pregunta

Hablan de fotos, adriana le pide ver mas

Rulo y Adriana hablan de las fotos y se rien Madre de Rulo Despertate Claudio

desconectada

2

Jump cut Claudio Buenas... Que haces Torres



Rulo Discute con la persona que esta en la grua, no ser quiere bajar por que dice que empezo6 su turnoy
Rulo dice que es el suyo
'

Rulo hay un pibe en la grua Armando Si, es el unico que tengo, llegaron los examenes, la ART no te cubre
Rulo discute y se altera por que se queda sin trabajo.. Y como se arregla eso? Armando vos lo tenés que
arreglar, no yo.




Sonido de avenida cercana, sonido de parlante promocionando paseo de compras

Adriana en dos afios pueden pasar tantas cosas Rulo le plantea una relacién a distancia que Adriana no
quiere Suena banda militar
. *.r JI 7 >

Torres Cambia la cara, preocupas a tu vieja, preocupas a todo el mundo
Madre de Rulo Claudio se esta portando mal, viene a cualquier hora el otro dia trajo una piba



Sartori lo presenta a Rulo



Le muestra la maquina y Rulo no sabe manejarla pero se hace el que si corte J

Le preguntan datos y el los da Sartori interrumpe yo después lo arreglo con el ingeniero
Sartori aca somos todos amigos Rulo, quedate tranquilo que va a ir todo bien
Rulo habla con la madre

Saluda y dice que ya consigno trabajo corte L Viniste acomodado Paco Camorra Rulo eh, no. los dejo que
llego tarde

Encargado explica procedimiento Rulo se hace el que entiende



bromas en relacién al sueldo



Rulo Con esto vinieron, estan locos ustedes Walter Donde vamos Rulo Rulo No conozco todavia. Me
hablaron de una laguna seca Torres Vamos para alla

piden indicaciones para llegar Torres como van las cosas? Rulo Espectacular, el Unico tema que siempre
hay problema con la comida Torres dejate de joder, estas laburando

se rien por que torres casi se hunde en la arena



La madre de Rulo reta a Claudio Suena teléfono Rulo saluda y cuenta que esta todo bien. Pregunta por
Claudio

g/
=/

Rulo le cuenta que todo se fue al diablo ahi. el teléf

la madre contenta por tener noticias de hijo Suena Viento leve




Ei i

Rulo saluda y dice que le va a hacer Musica de tango extradiegética

Sartori Vos sabés que tenia un sipe de paco camorray lo regalé Rulo Cuenta anécdota alegre de un toque
con la banda.. pero con la falta de laburo no tengo ganas de divertirme

v g

7.2. Silvia Prieto, Martin Rejtman, 1999

Silvia Prieto

Ambiente ciudad (Silvia en off cuenta que empez6 a cambiar su vida para que nada sea como antes,
termina diciendo que la llamé el ex marido para juntarse)

Marcelo: ; Como estas? te veo mas gorda Silvia: explica que le dieron un bolso distinto en el laverap y toda
la ropa le queda chica, pero que se la va a quedar Marcelo: ;Como te va en tu trabajo nuevo? Silvia: Servi 48
cafés, 20 cortados y 15 cafés con leches Marcelo: propone hacer una salida, como ir al cine Silvia: lo invita
a su casa a ver un video, pero no excesiva cuando. Dice que se tiene que ir a comprar un canario que no
cante.



Marcelo: pide la cuenta y le dice que le trajo algo. (discuten si recibe la plana o no, termina aceptando en
silencio)

Ambiente barrio, pajaritos. Brite: ofrece muestra de jabon en polvo Marcelo: acepta y pregunta para qué
tipo de teles sirve, y si sirve para las manos Brite: Si, mira mis manos Marcelo: Pide mas muestras hasta
que Brite le dice que no le puede dar mas

Clienta: Pide un café con leche



Devi: Me lo pagas cuando cobres tu primer sueldo Silvia: Me hacen poner este mameluco horrible (Silvia
en off cuenta la charla, las preguntas de devi y las respuesta de ella, cantidad exacta de café servido,
cuenta que Devi tenia un regalo para ella) Devi: Tengo un contestador automatico para vos

canta, se oye tren a lo lejos, suena alarma de despertador.

Marcelo: Hola Venia a buscar mas jabon Brite: Nosotras venimos de un entierro, cuenta lo que le pasoé a
una compafiera de trabajo. La atropellaron y la gente se llevo todas las muestras gratis. Marcelo: invita a
Brite a cenar, ella acepta.

A

FY ey

Brite: Subi y veni conmigo? Marcelo: a donde vamos?
Marcelo: Reservé la mesa en un restaurante mexicano.... ;Cuanto va a durar esto? Brite: No sé



Marcelo: Café Brite: Un vaso de agua, con este calor Brite: ;Qué hacés? Marcelo: Nada, cuando me separé
una bruja me dijo que sin una prenda de ella no podia hacer nada, y yo no tenia nada

Brite: Para el péndulo no necesitas nada, veni.

Brite: Pensda una pregunta y no me la digas
Devi(off): a que se debe esta invitacidn Silvia(off): queria avisarte que voy a dejar de fumar marihuana



Devi(off): entonces no nos vamos a ver mas Silvia: No, vos sentante

Devi: qué es eso? Silvia: 4 pollos cortados en 12 partes... 48 pedazos de pollo. (Silvia en off dice que Devi
no quiso comery la obligd a envolver el pollo en pequefias bolsas y luego lo repartieron a los indigentes.
Después la invit6 a comer y fue su despedida)

- TENEERE = - e }

Ambiente restaurante chino (Silvia en off dice que con su sueldo se compré un pasaje a Mar del Plata para
estar sola el fin de semana)
g Lo LSRR
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Armani: Que bello Silvia:Qué? Armani: Bellisimo, disculpe mi castellano pero hace poco que lo hablo.. que
ciudad hermosa Silvia: Mar del plata es una de las ciudades mas hermosas del mundo Armani:Estuve en el
casino. Todos me dijeron que tenia que probar esa marihuana hermosa que ustedes tienen. Tu say donde la
puedo encontrar? Silvia: ;En Paraguay?



Armani: Silvia Prieto Silvia: Quien habla? Armani: Soy yo, Armani el de Mar del plata, en el hotel me dieron
su nombre y volé a Bs As para buscarla Silvia: ; Cémo sabe mi nimero? Armani: En la guia telefonica hay
solo dos Silvia Prieto Silvia: ;Cémo 2 Silvia Prieto?

Silvia: Hola Silvia Prieto? Silvia 2: ;Soy yo qulen habla7 Silvia: Silvia Prieto?

(Silvia en off cuenta que renuncié al café porque perdié la cuenta de todo lo que habia servido. La llamé

Marcelo y le recordd la invitacion a ver un video)

Suena timbre Silvia: Hola, si si ya bajo.
Marcelo: Hola, ella es Brite ella es Silvia Brite: Trajimos empanadas



Brite: ;Alquilaste otra? Silvia: No Brite: Ponelo dale. Marcelo: Brite quiere ver el video de nuestro
casamiento y no tenemos casetera.

Musica de carnaval carioca Silvia: Me casé de blanco, que horror, no me acordaba Brite: Rebobina que no
vi bien el vestido

Suena teléfono

Silvia: Hola Armani: Silvia Prieto Habla Armani, el de Armani Silvia: Le pido que no me moleste, estoy
mirando una pelicula. (Silvia en off cuenta que cuando les dijo que habia renunciado Brite le consiguio
trabajo como promotora y que la ropa que usaba era de la que atropellaron)

Brite: Habria que ajustar un poquito aca Silvia: después le pongo alfileres Brite: No, lo voy a mandar a mi
costurera... Silvia vos usas el apellido de soltera o de casada Silvia: de soltera Brite: No sos Silvia
Echegoyen Silvia: No, soy Silvia Prieto

— ST

Silvia: pide teléfono de Silvia prieto... Hola Silvia Prieto? Silvia 2: ;Soy yo quien habla? Silvia: Silvia Prieto
Silvia (off): Llegué a mi casa confundida, el teléfono estaba sonando Suena teléfono



Silvia: Hola Silvia2: Me quiero comunicar con Silvia Prieto Silvia: ;Quién habla? Silvia2: Silvia Prieto Silvia:
No esta se fue a europa Silvia2: ah Silvia: Vuelve en un mes Silvia2: Bueno gracias

Silvia: ;Qué harias si hay alguien con tu mismo nombre y apellido? Brite: Lo mato, te quiero presentar a mi
ex marido Silvia: ;Qué hace? Brite: volvié de estados unidos, aca era escritor Silvia: No se Brite: No me
ofendas es mi ex marido Silvia: Bueno, arregla una cita

YR

(Silviay Gabrlel se saludan, van a la casa de Silvia porque Gabriel no tiene donde quedarse. Silvia dice que
hace 4 afos que no se acuesta con nadie. Gabriel cuenta una anécdota de un ex companiero del secundario
estuvo 6 meses sin hacer el amor porque tenia la presién baja. Resulté ser Marcelo, el ex de Silvia)

Silvia (off): Resulté que Gabriel fue ex compaiero de mi ex marido, me olvidé de sacarme las ufias postizas
para dormir y gabriel amanecié todo arafiado.

Gabriel: Silvia, me prestarias dinero, recién llego de Los angeles y no tengo nada. Silvia: Cuanto necesitas
Gabriel: No sé, 50 pesos? Silvia (off): le dijo donde estaba el dinero en su casay le regal6 el saco de Armani
porque estaba fresco.

Canto de canario Gabriel: Estas segura que es un regalo? Silvia: Es un saco de hombre, no me sirva para
nada Gabriel: Le silva al canario. Cuando nos volvemos a ver? Silvia: No sé, lamame cuando tengas los 50
pesos

Marcelo: Contate algo de alla Gabriel Gabriel: ; Qué queres que te cuente? Marcelo: Que lindo saco,
suavecito, estas cosas no se hacen aca Gabriel: Viste, es un Armani Marcelo: Te lo compro Gabriel:100
Marcelo: 75 Gabriel: Dale (hablan de su ex compafiero MArio que esté en la Tele en un programa de
casamientos y decide llamarlo para encontrarse)




Mario: Me llamaron 2 ex compafieros por que sali en ta Tele Marta: No te hagas el canchero, a mi me vié
medio barrio y no dije nada Mario: Me sorprende el alcance de los medios de comunicacion... Gabriel y
Marcelo Marta Que nos toca ahora Mario: Teatro de Revista Marta No quiero ir es un espectaculo para
hombres Mario: Van muchas parejas Marta Es sexista Mario: Si queres fiesta de casamiento vamos a
tener que ir... Queres o no querés Marta Basta Mario no me mortifiques, fiesta, quiero fiesta.

(Silvia en off cuenta que Gabriel fue a devolverle la plata) (Gabriel le propone a Silvia pasar la noche con
ella, ella dice que no estd preparada, pero que pase)

Gabriel: Estas segura que no querés? Silvia: Si Gabriel: tenés algo para comer? Silvia: ahi pongo una
asadera en el horno.

Gabriel: Marcelo y Brite ya viven juntos y se ahorra un alquiler Silvia: Por que volviste? Gabriel: Ya estoy
grande, quiero formar familia Silvia: ; Por que te fuiste? Gabriel:(suspiro) estaba cansado de ser rubio en
argentina y lo que eso representa Silvia: Te hubieras tefiido de morocho, te quedaria lindo Gabriel: No lo

habria pensado, a vos te quedaron bien los rulos.
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(Silvia cuenta que tuvo muchas pesadillas y que lo invité a una parrilla para escapar de la intimidad de la
mafiana. Le contd sus pesadillas ahi)
Ambiente ciudad

Gabriel: Cuenta su pesadilla, que se habia puesto las ufias postizas de Silvia y mataba a alguien. Cuenta
que es escritor Silvia: Si, si. Brite me dijo Gabriel: Poesia, seguro todavia se consigue en algun lado.

[

Gabriel: Estd todo riquisimo. Mario: La fama me cambié la vida, jamds pensé que alguien me podria
encontrar seductor... contate algo de Alla Rossi Marcelo: Yo soy Echegoyen, el que fue es Gabriel. Mario:Ah,



contate algo de alld Rossi, como vive? Gabriel: Que se yo como viven?.. La comida no es rica Mario: ME
dijeron en el canal queue Marta cocina bien.

Gabriel: M|ra encontré esto que Trabe para Brite, llevaselé como un regalo me hace acordar a eIIa Mario:
Nada que ver a Marta Marcelo: Simpatico Gabriel: Estoy seguro que le va a gustar

Brite: Pero que espantoso, no puedo creer que vea esto |gual que a mi Marcelo:No es para tanto Brlte
Todo el tiempo que estuvimos juntos me vié como esta cosa horrible....Se parece mas a Silvia. Marcelo: Lo
ponemos arriba del mueble y te vas a olvidar

Silvia: Querés una promocidn en detergentes Empleado Disco: No te conozco de algun lado? Silvia: No sé,
no tengo idea, explica la promociéon Empleado Disco: Vos no trabajas en un bar? Silvia: Trabajaba
Empleado Disco: De ahi te conozco, no me das otro.... Gracias

Brite: Sos famosa... Tengo un regalo para darte... Es divina Silvia: Por qué me regallas esto? Brite: Por qué
es igual a vos Silvia: Esta segura que se me parece?... Yo ni me doy cuenta

- k -

Silvia(off): Queria trozar la estatua como se fuera un poIIo pero cuando llegd a la casa se olvidé y marco un
ndmero de teléfono Silvia: ;Quien habla? Silvia2: Como quien habla? Llamé usted Silvia: Soy Silvia Prieto
Silvia2: A que dice, usted estuve en europa Silvia: Si, usted me llamo

Silvia(off): Quedaron en encontrarse, no sabia qué ponerse. le dijo que era morochas rulos




Brite: Qué tenés ahi? Silvia: Un tapado de piel Brite: No, mas abajo... Una lampara de botella? Silvia: Es
para un regalo Brite Pero si ni siquiera tiene pantalla, yo | e regalaria esto a nadie.
S|IV|a(off) Brirte tema razon y cuando sali del trabajo fui a la farmacia.
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Silvia: Explica lo que le dijeron en la farmacia S|IV|aZ Soy cabellos secos, en la farmacia dicen cualquier
cosa para vender. Esas ufias son importadas no? Son muy finas para ser de USA ;En qué parte de Europa
estuvo? Silvia: Italia Silvia2: Habla de Italia, le pide tutear y le cuenta su idea de juntar a todas las Silvia
Prieto

Silvia(off): Volvi a mi casa en colectivo. Gabriel estaba en la puerta. Esta vez no lo hice pasar.

Silvia: Tan mal tengo el pelo? Gabriel: Me encanta tu tapado, parecés Maradoda.... Huele a naftalina, me
vuelve loco.... Que y tenés ahi?... es mi botella de whisky Silvia: Es una [ampara, la hice para vos. Gabriel: De
chiquito me decian lampara de botella, no sé porque Silvia: Asi se le dice a los indtiles, los que estan de



adorno Gabriel: Aja... Silvia: Vas a tener que conseguirle una pantalla Gabriel: Le puedo poner una lamparita
blanca también.
Silvia(off): Gabriel me llamo para decirme que se mudé con Mario, da la direccion.

Mario: Buenas noches..... Dormis Gabriel: ....No Mario: Te acordds que en el colegio habia a uno que le
deciamos lampara de botella? Gabriel: No, no me acuerdo....chau que descanses Mario: Que duermas bien

Mario: Era a marcelo? ... Si era a Marcelo, pero no me acuerdo por qué, porque sera Gabriel:Hay una tribu en
el Amazonas, los lampara de botella Mario: jajaj, que decis?... Lo que si le vamos a tener que comprar una
pantalla... Pobre marcelo Gabriel:Por qué pobre? Mario: Por que no representa nada, un adorno barato

Marta: Acd est3, era verdad (lee un fragmento de poema) Cambiaste de desodorante y te pusiste
muchisimo Mario: Es Gabriel, se pone mucho y es un habiente chico Marta: Le vas a tener que decir,
practica para nuestra convivencia Mario: No me animo Marta: Decile... Por qué vos no escribis cosas asi?
los escritores son sensibles, ojala vos lo fueras Mario: Ojala vos fueras Marilyn Monroe.

Brite: Seguro no querés que te lo pague Silvia: No me costd nada, era de mi abuela. Brite: Es que vamos a
salir con Marcelo, quiero estar elegante. Mafiana te lo devuelvo. Estas muy contracturada Silvia: Antes
fumaba marihuana y me relajaba Brite: antes todos fumabamos marihuana, ahora estamos estresados. Te
paso eI telefono de mi masajista, es la que se va a casar con Garbuglia (Mario) Silvia: Gracias.

Armani: Silvia Prieto Brite: Ese tipo me confunde con tu mujer



(Marcelo quiere iniciar una conversacion y terminan discutiendo porque Brite se enoja que se olvidé las
monedas y Gabriel lo estafé. Marcelo no lo ve asi'y le dice que la intencion de la cena era pedirle
casamiento. Brite le dice que como quiere casarse con ella si no puede pelear por lo que es suyo)
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Silvia(off): Me llamo Silvia Prieto y me conté que el shampoo que le regalé le dejé pajizo el pelo. Me llamé
con la crema de enjuague en la cabeza
Golpes en la tabla por trozar pollo.
(Brite cuenta lo de las dos Silvia Prieto, que la preocupa, hablan de casamientos y vivir con otra persona.
Marta le propone que se separen antes de casarse, a Brite esto la deja pensando)

(Brite cuenta que Gabriel no vive méas con Mario, explica los beneficios del departamento y le dice que ya
tiene la vajilla hecha. Marcelo dice que va a ser como tener 18 afios de nuevo)

(Silvia cuenta lo que le cuenta Silvia 2 en relacién a su pelo. Dice que no la aguanta mas. Que tiene el diablo
en el pelo)



”

Silvia(off): Estaba en el colectivo y paso el tren por arriba, pedi tres deseos “Que se muera Silvia Prieto (X3)
me acodé que llevaba la estatuilla, la miré a los ojos y la tiré por la ventanilla.
Bocina de tren.

/

Sonido ambiente




Madre: Te vas hijo Hijo: Me voy, chau

Rock alternativo/punk

Alarma de despertador
(Silvia 2 le da algo para la garganta y le dice que hoy tienen reunién en la casa de otra chica)

Silvia(off): Después de lo de la botella Gabriel se bajé del tren y no tenia donde ir, se quedé durmiendo en
los bosques de palermo y entr6 al planetario, prendio un cigarrillo de marihuana y media hora mas tarde
estaba en un patrullero. En ese msn dia Brite se enteré que estaba embarazada.




(Brlte Ie pregunta por los CIC|OS menstruales de Marta y luego le cuenta Io de Gabrlel Mario se siente algo
(Mencionan nombre, entre ellos Silvia Prieto)
(Silvia le cuenta las novedades. Le da sobrecitos de detergente y le pide mds, Silvia le da mas.)

(Silvia le cuenta las novedades. Le dice que le va a traer los “sobrecitos que sorben”, Gabriel lo repiten.
Hablan de los divorcios para que se casen Brite y Marcelo. Llevo el canario pero lo tuvo que dejar en un bar

por que no se lo dejaron entrar)

Silvia(off): Cuando subi la escalera me acordé de canario, quedd una semana en el bar

(Silvia pregunta si canté y dice que lo ve mas gordo)
Alarma de despertador

(Marta se enoja por Io de Brite y eI tema del CIC|0 menstrual)

(Mario le cuenta los problemas a Marcelo, lo saludan de un auto. Dice que va a dar marcha atras con lo del
casamiento)

(Marta argumenta que no quiere tener un hijo, y que si lo tiene se lo come a los 14 afios después de haberlo
alimentado con productos orgdnico)



(Silvia en off cuenta que se fue a hacer un chequeo por estar preocupada por el canario, y que con los

resultados paso por el bar donde trabajaba antes y no conocia a nadie.)
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Silvia: Dio todo bien, pero tengo menos de todo, como si me estuviera preparando para levitar Brite:Me
suena que estas embarazada, anda a hacerte la prueba ahora, a ver si nos das una sorpresa a todos
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Silvia: Dio positivo Brite: Viste, festejemos a la noche Silvia: Yo veo a Marcelo hoy a la tarde por lo de los
papeles
Brite: Hagamos un brindis

musica bailable
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Silvia (off): no se como apareci caminando en los bosques de palermo, tenia una carta en la mano y me
faltaba la cartela, me la habia olvidado en el guardarropa
Policia: Preguntas sobre sus datos y documento, pregunta por su nombre Silvia: Luisa Cicone, lo deletrea

-

Policia: Como perdi6 los documentos..... Bailando? Silvia: Si bailando
(Mencionan nombre, entre ellos Luisa Cicone)



(Silvia en off cuenta que Marcelo y Brite iban a aprovechar la fiesta de Marta y Mario como suya, pero no se
iba a poder vestir de Blanco Brite)

(La persona que sale de la carcel le cuenta que traspapelaron las 6rdenes y Gabriel Salié ayer a la noche y él
hoy. Le pide de irse)

(La persona que sale de la carcel le cuenta que Gabriel se fue a Cérdoba con sus amigos y le pregunta si él
se puede quedar con ella. Se presenta como Walter)

A _
Walter: Se puede fumar aca?.... Tengo un hambre.

(silvia en off cuanta que le pidi6 ver el casamiento de los Amigos de Gabriel. Ella habia programado mal y le
terminé mostrando el video de su casamiento con marcelo)

Silvia (off): Creia que no me iba a reconocer, igual a esa altura ya no me importaba nada.

musica carnaval carioca
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7.3. El asadito, Gustavo Postiglione, 2000

EL

Musica de pelicula de suspenso/misterio que se transforma en musica tropical melddica Tito: canta una
cancién cancién

Hablan de un partido, el asado y de acomodar las cosas que traen



Tito y Hector discute de como hacer una asado y si Raul sabe o no hacerlo. Raul Con paciencia solo no
sale, a ver como lo haces. Tito cuenta procedimiento

. Fu s T
David los chinchulines desgrasados para el colesterol Tito Que? No te mandés la parte que le das al vino
que da calambre David Que tiene que ver el alcohol con la grasa
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con ella.



ilustradores e historietistas
Carlos insiste con lo del auto sin resultado
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Daniel Habla del tango y “Las minas” Daniel Estamos tranquilos, si aparece una Mina aca se pudre todo,
empieza el croqueteo, el calculo artero.

-
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Carlos insiste con lo del auto sin resultado

Carlos insiste con lo del auto sin resultado David sabés cuando levanto el capot yo? cuando le pongo agua

al radiador, no me jodas mas Carlos llevatelo y lo probas en la ruta
~ 2
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Raul y Hector hablan de actores de serie de los "50/°60 se suma Daniel Jump cut

Pablo Che Gordo, te joderia que alguno de nosotros se cojiera a tu mujer David Eh loco Tito Cortd un
pedazo de morcilla... Pero aca no somos todos amigos acaso? Hector Que te cuente cémo la conocio

David No, ya lo conté un millén de veces (discuten al respectos) Tito Aparte, que tiene que ver quien se la
coja. Al final del dia en la cama de quien termina? eso es lo importante
Celebran el Asado, Hector se queja del calor y pide un gorra.

Tito Esa gorrita agarraste? Hector No hablés en diminutivo, pareces un pederasta libidinoso Tito Como vas
a decir eso)

. o H -
Turco Vos gordo estas igual, no paras de comer. Se que se juntan todos los meses y quise venir, no se
despelote, sigan comiendo



David cuenta que llevé a Luis Miguel en el remis y hacen bromas respecto a eso, algunos le creen, la
mayoria no

| doble. Se lo confunde con Ricky Martin, otros corrigen

T —_ i

Discuten de que nunca se los ve con mujeres, que en los videoclips si, pero que en realidad esta todo
editado

Que todo es para que las mujeres tengan la ilusidon de poder estar al lado de él, pero que es puto como
Ricky Martin.

Raul y Hector empiezan con la trivia y todos los demas se manifiestan aburridos de eso.



Discuten si Bruce Lee era puto o no Turco Que tiene que ver si Luis Miguel es puto? Raul todos los que
escriben son putos Turco Yo escribo y no soy puto Hector Yo tengo un primo puto que no escribe (Risas)
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Hector Argumenta que Michael Jackson es un traidor a su condicion igual que Luis M
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Daniel Argumenta que Por que Luis Miguel parece puto le gusta a las Minas, por que a las minas le gusta la
mezcla

Hablan de Brad Pitt que es androgino, Carlos pide que no habe dificil que no lo entiende
|

Lo saludan



Se despiden de Daniel Tito Que te pasa Raul? Radl Estoy preocupado, ultimamente agarro el diario y no
puedo pasar de la parte de deportes, me tiene mal. Antes me preocupaba la politica, y ahora estoy hecho un

boludo

Discuten sobre la participacion politica Radl Insulta a David por agarrar el retiro voluntario, siempre fuiste
un Cagon

T

David Que carajo tiene que ver los fierros en todo esto? Te voy a reventar un botellazo en la cabeza Radl
Mird este viejo boludo lo que me viene a decir, no me toman enserio, esto me hace mal

Raul Quien estaba con el tio de éste cuando lo boletearon Tito Deja de hablar boludeces que tenias doce
afios David Estas caliente por que no te dié la edad, y bueno, otra vez serd. No le des mas vino que esta en
pedo Raul Asi, mird vos.



tararea una cancién

Hector fuego tenés?

Raul Sacate esa mierda, no ves que estamos en una reunion y quedds como un individualista de mierda
Discuten sobre escuchar musica con auriculares

[ e

Turco Pard, no vez que estamos tranquilos, el gordo se pasé con esto Ralil a Vos te llenaron la cabeza en
Estados Unidos Turco Yo estoy en Bs As y estoy bien ;Que estas celoso por eso? sos primitivo

Héctor Que escuchas? Ralil Los Beatles, los Rollings Stones, esta mal eso? Va mas alla de la musica lo que
te digo. No podés desconectarte de la realidad enchufandote dos mierdas en los oidos Turco estas
hablando al pedo Ratil a vos qué te pasa, estds como un zombie (discuten e | por qué el Turco se Fue, Raul
insintia que fue por deudas, el Turco no se engancha en la discusion)
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David Cuenta una pelicula italiana donde el protagonista vuelve después de 5 afos en la carcel y encuentra
a su mujer y sus hijos con otro hombre de padre, se sienta en la mesa, come los fideos, se larga a llorar y se

duerme. Carlos cuenta una pelicula de accion de Estados Unidos con Van Dam
; i = b o
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Carlos vos la viste gordo Tito No Carlos Y la de pufio de acero



Héctor No le va a pasar nada a nadie. La cosa es conmigo... me voy a matar, callate y sentate donde estas
[ N -

Héctor A vos por que te fue barbaro en Bs As, y vos vivis corriendo por izquierda a todo el mundo y sos un
hijo de puta corrupto (tratan de calmarlo)

David No pasd6 nada loco, ya esta



, y David le agradece pero no acepta por guita

A s

Turco Cuanta su trabajo en publicidad y que escribe cosas Rail Y mas o menos puchereas Turco Si es todo
trabajo lo que te estoy diciendo, y vos que estas haciendo?

Raul Yo soy doctor en leyes Turco Abogado Radl le cuenta donde esta com la oficina y su situacion Turco
Te estan comiendo los bichos Raul Como? Turco los del agua, estas lleno Radl ah, no, porque a vos
tambien

Carlos Nada me saca el olor a chivo, me depile, nada David Si vos te bafas todos los dias, te ponés un buen
desodorante, no tenés por qué tener olor Carlos ;Querés oler? y estuve en la pileta David No, dejalo ahi
Raul Che Turco, querés que fumemos quien aguanta mds abajo del agua Turco Dale
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Raul Che Héctor comienza a hablar de trivia de series, sobre el eternauta y peliculas jump cuts
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siguen con la trivia Héctor se rie, como saliéndose del personaje

Hablan de musica




Raul La verdad que vos anas barbaro gordo. Enumera sus cualidades, nombra a su mujer Tito Otra vez con
eso Raul Te acordds cuando santucho fue a comer a tu casa

Yi 1 & .;

Hablan del reconocimiento a Lito Nebia

David Un traguito de ginebra gordo, vos queres turquito. Y e asi gordo las mujeres no entiende nada 'y
nosotros somos unos boludos

David Hoy es el tltimo dia del siglo, que carajo paso en todo este tiempo Tito Vos sabes que cuando yo era
pendejo, pensaba que se venia el fin del mundo, y por ahi 'y safaba



David Y a lo mejor vendria bien que pase algo en este pais. Algo que nos conmueva.

Turco comienza a contar una anécdota que involucra que se enamoré de una mujer en Brasil Turco
Describe a la mujer y lo que pas6 en Brasil Turco Dice que salian a caminar y fumaban porro, pero no
pasaba nada.

Turco Que luego fueron a Bs As pero se distanciaron, la mina queria alguien mas grande, que la protejay la
mantenga Turco No se por que tuve esa podrida idea de presentarsela a mis amigos, y asi se casé con vos
gordo Turco Cuenta que hoy la vio y se acostaron junto Tito Te la cojiste y me lo decis asi, fin del mundo las
pelotas

Hector A que viniste Tito A estar con ustedes Hector Son un hijo de puta, no sos el mismo Turco Claro que
no, por suerte. Como vos que seguis siendo el mismo boludo, si te la quisiste coger vos tambien Hector
Pero n o me dié bola

Hector Pero eso si, al gordo de debemos fidelidad todos David Eso es con respecto a la sefiora esposa
tambien? Tito No, mi mujer es mi mujer
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Tito ella es tan linda, y te la cogiste. Ella me di6 todo, por lo menos lo que me podia dar a mi. A lo mejor se
la cogié algun otro, pero no me importa, porque Carlita duerme con migo a la noche, y a la mafiana se
despierta conmigo

Tito Que mas se puede pedir, que mas te puede dar esta ciudad, este fin de siglo Turco Sabes que hacia el
gordo, le recitaba poesia, con eso se la gand, con Fernando Pesoa

Suenan campanas de Iglesia Musica de pelicula de suspenso/misterio que se transforma en musica
tropical melédica

7.4. La libertad, Lisandro Alonso, 2001

Musica electrénica

Ambiente campo de noche, se oyen truenos lejanos

Ambiente campo de dia pajaros







mbiente campo de dia péjaro

————ns




Se para camioneta Conductor - Indica como pasar los cambios de la camioneta y como es el camino hacia
donde tiene que ir

Se enciende camioneta
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6 el comprador, terminan acordando $1.80 por poste)
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(Le cuenta los $27 y le pide que solo le traiga postes, Misael se despide)



Se enciende camioneta y se va, ambiente campo, ladran perros. ambiente pueblo (Misael habla con Juany
le pide que le avise a la madre que en unos dias va a ir a la casa, le pregunta por algunas personas y corta)
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Misael Che loco no hay una minita por aca Empleado A esta hora nada, mas tarde, a la noche viste Misael

.. (canta una cancién que después comienza a silbar)
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ambiente campo dia, sonido de cotorras

ambiente campo dia



apaga radio

Ambiente campo de noche, se oyen truenos

Ambiente campo de noche, se oyen truenos y que se larga a llover.




7.5. La ciénaga, Lucrecia Martel, 2001

Ambiente monte, pajaros, truenos cercanos

Ambiente monte, pajaros, truenos cercanos, sonido de vidrios

Sonido de vidrios reposeras arrastrandose en el cemento y baldosas jump cut

Sonido de truenos, reposeras arrastrandose en el cemento y baldosas

Momi (en susurros) Sr. gracias por darme a Isabel, gracias por darme a Isabel

Insectos, un disparo de escopeta, truenos Mecha ;Con quién esta Joaquin en el cerro?

Perros jadean Joaquin Vamos gringa Perros ladran, mugido sentido

Sonido de truenos Gregorio Tararea una cancion

Sonido resortes viejos de cama



Verdnica ;Qué pasa? Momi Sélo quiero estar con Isabel

Verdnica La va a echar mama por que le roba las toallas Momi Es mentira
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Mecha Gime Vidrio roto
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Gregorio Mechita, levantate que va a llover Mecha Ya voy Isabel Momi, la Mecha se ha caido!

Veronica No quiero ver sangre Momi eh

Sonido pajaros truenos Mecha Ahi le levanto sola jump cut

Isabel Ponele la silla Momi Mecha Soltame Isabel, Momi no hagas escandalo

Mecha ay

K,

Mecha Ahora aparecen las toallas Isabel Momi anda a traer el auto del jardin



Mecha dejame vos Sonido disparo, auto en reversa estereo suena cumbia

Mecha Momi anda a buscar mi vestido de botones, que esta india me quiere llevar asi a Ia C|enaga

\

Secado de pelo

Momi Hay que llevarla ya a un hospital, esta perdiendo mucha sangre Gregorio Fijate que se llevo Isabel
Lluvia fuerte Mecha No mojen las toallas con agua caliente que se manchan

Mecha No me quiero poner esto Momi Mama subi al auto

Auto acelerando jump cut Momi Isa, la tranquera

Bocinas, gritos femeninos jump cuts

Bocinas, gritos femeninos jump cuts



Ambiente ciudad

Tali Son cosas de la edad, pero mi suegra siempre fue igual (habla por teléfono diciendo que alguien tiene
que viajar)

Tali Se sorprende que con quien habla se fue sola a Bolivia, con los chicos Ladridos fuertes Agustina
Basta

[

Tali Pregunta por papeleria en la aduana Nifias molestas porque las mojaron Tali Chicas no me dejan hablar
por teléfono, empieza el carnaval empiezan los problemas

Tali ; Te cortaste Luchi? donde? Nifias Nos estan tirando bombas Tali agustina ayudame, llevalo al bafio
marianita que se lave bien

Tali Lo voy a llevar al Luchi al gringo que se ha vuelto a cortar Agustina Esto esta congelado Tali Traete
unos pollos

Tali Cuidado que quema Nifias cantan cancién sobre dr y se les deforma la voz

Tali ;Quién es esta chica? Marianita explica quien es Verito y donde vive Tali Ah mira que lindo




Suena teléfono Verito Un hombre Joven para vos Agustina Agustina Hola, es mi pap3, si

José ;Estas bien?... ;Estas llorando? Parecia... Es que no se aca hay mucho trabajo

i ﬂ
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Mercedes ;Quien es? José Vero Mercedes que Vero? José Vero mi hermana... Cuantos puntos? Vos diste
Sangre

Mercedes ;Que pasé? José explica situacion de la madre (Conversacién de Tali con una enfermera sobre el
estado de Mecha y su parentesco)

(Se aflige Tali por el tema de la bebida de Mecha, le pide a la enfermera que busque al Dr) Tali ;Que pasé?
Que tiene que hacer caso, si Mecha le hubiera hecho caso a la Madre no se hubiera casado con Gregorio

Tali Te querés quedar a dormir en la casa? Veronica Si, aca se queda Momi DR Tiene la antitetanica Tali ay,
vos te acordas si la tenes? Marianita Si, |a tiene (pregunta si puede ver a Mecha y el Dr le dice que no y que
Gregorio estaba peor de borracho)
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Suena telefono Momi Mama d|ce que vos tenes que atender



Momi Hola José Hola Momi sucia, seguro mafiana voy para alla, baja el televisor, pasame con Isabel

Isabel Hola... Tu hermano dice que me vaya. Momi José no te hagas el responsable

Momi Isa veni.. Y lamamd Gregorio Se va a quedar en el sanatorio

Gregorio le pide que lleve cosas y que vaya en el auto Momi No tengo registro, tengo 15 afios
Gregorio No hay nadie en la ruta, si te paren deci que te mandé yo.

Discuten en relacion a los dias y la cantidad de ropa

Mercedes Como no estés acd en dos dias... Podria ir yo quiza también asi hablo con Mecha por los

pimientos

José Puedo hablar yo con papa Mercedes Justo Gregorio... Andate a dormir a tu cuarto que hace calor
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Risas de chicas, bombuchas sobre vidrio, cumbia

S e

ISabel Ya vengo, estoy alla cumbia a lo lejos



Veronica Le andara a josé? que talle es?

Perro trabajando con mi primo Veronica le pide que se pruebe la remera por mds que se mas grande José

disparo de escopeta a lo lejos, ladrido de perro a lo lejos

Rafael Esta cerrado con llave esto, no se puede abrir... volvamos y los llamamos para que nos vuelvan abrir
No era que te habian invitado Tali A ver.... al final todo funciona igual
_ .
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Rafael apreta bien el embrague, ahi, eso.
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Tali Se lamenta por Mecha y Gregorio, suponiendo que sabia lo de Mercedes Rafael No hables delante de
los chicos Tali Si, sino las historia se repiten Meriatina ; Gregorio engafia a Mecha? Tali .... Antes Agostina
No eran amigas ustedes tres con Mercedes?

Tali Ahi tenés Rafael Dobla y freng, eso... ;Qué hace ahi el inutil?... me voy a tener que bajar
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Hablan mercedes Gregorio y Rafael Agostina Vieron que Gregorio se tifie el pelo

insectos, audio de informe por el avistamiento de la virgen

audio de informe por el avistamiento de la virgen Mecha Justo en el escote

trueno a lo lejos Momi Adonde vas? Isabel Voy a ver a mi hermana

Momi Y ese vestido? Momi Te vas a carnavalear no?... Estd mal que te vayas sabiendo cémo esta la mama
Isabel Por qué no te vas a la pileta Momi China carnavalera trueno a lo lejos




José Veni para acd, no. Zambullida

Veronica cuenta historia de perro rata africana
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Momi Che, que me estas sacando .-

Momi Que tenes en la mano?

Momi No te la robé, la guardaba ahi... No.te la robé ‘

a iy Al
Isabel Por qué no te bafias, hace 4 dias que no lo hacés, y no te tirés a esa pileta, esta podrida. .

Isabel Ponete esto Momi jaja, no combina rayitas con flores Isabel si combina

Ladridos, disparo a lo lejos Mecha preocupada que Joaquin esta en el cerro
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Mecha pide que vayan a buscar a los chicos a cerro asi cuando llega Tali estan listo y no se queda horas
hablando




Joaquin a lo lejos pide mal que no toquen a los perros
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insectos

Joaquin sali Luchi... vamo Luchi correte

Gatillos

Disparos

Mecha y Tali hablan, de cosas cotidianas, los Utiles de los chicos

Mecha ofrece algo para tomar, al principio tali se niega pero después accede. Mecha le pide a la empleada.

Tali le cuenta de su amiga y el viaje a Bolivia. Mecha le dice que viajas juntas

Mecha habla de la cirugia plastica del ojo de Joaquin



Tali le cuenta de Luchi y su diente en el paladar, tiene que le llevarlo al dentista

Tali saluda a Momi, Mecha le cuenta lo de Bolivia, Verona dice que ya bajaron los chicos y que los podria
dejar unos dias mas

Hablan de como organizarse con los chicos, Tali dice que se podrian ir a lo de ella, asi dejan tranquila a
Mecha, Momi dice que esta todo el dia en cama, no siente nada. Mecha la insulta.

Moni le cuenta a Agustina lo de Bolivia, Tali dice que le pueden pedir el auto a Rafael
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---- 2

termina el relato diciendo que cada uno ve lo que puede

casette de Cafrune




Mechay Tali rien

jump cuts

Tali Vamos, Chau Martin discuten con Rafael por que se quedaron Martin y Agustina. Rafale le hecha la
culpa a Mecha por no echar al Gregorio. Tali dice que va a terminar como la Madre, en la cama hasta que se

muera
Tali le cuenta de la idea de Bolivia, pero Rafael la ignora

da ] : ] P pid, ; 2 P
Tali insiste con lo de Bolivia, Rafael le dice que es muy peligroso, que los Utiles los compre ahi. Luciano

pregunta por las ratas africanas

jump cut




Cumbia Golpe y gritos por lo bajo

Pajaros




Se dicen algo que no se entiende bien Veronica tiene la ropa sucia

jump cuts

Ambiente Fabrica Tali le cuenta como les fue

hablan de los chicos en el campo

Ruido a metal Rafael protesta porque estén alla, vuelve a hablar de la pileta y Tali decir que es chica la casa

para pileta

Cumbia Veronica ;Van para el dlque7 persona si vamos




Isabel No saben nada de lo de anoche, solo quieren ir al dique perro bueno vamos
- »
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Suena el teléfono Mecha que porqueria que resultaste Gregorio.. Atiendan ese teléfono!
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Suena el teléfono Mecha Quien es.... El teléfono eh! ... Ah mercedes.. No acg, nunca atiende el teléfono
estos collas

jump cuts Mecha No estoy bien, ah Jospe... José! se escucha que habla a lo lejos, queestubo saliendo que
cuando llegue la va a llamar

Chapoteos



Sonido de agua

Suena voces de nifias alrededor

Martillos, ladridos Lcianoa tiene miedo por que el perro rompa la pared, Tali lo calma

Ladridos

Nifas muerto Luciano, muerto

Ladridos



Tali Levantate luchi, alcanzame el martillo... a ver estas escondiendo algo en la boca... Repira!
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Ninas un perro rata Tali bajen de ahi, no lo asusten mas... esta prohibido subirse a la escalera

Martin los van a cocinar? Joaquin esto es una cagada, puro barro, collas de mierda comen cualquier cosa

Motor cumbia persona eu Joaquin, los pescado

Veronica piden que se queden unos dias mas, agustina espera lo mismo Mecha Que olor a pescado

Veronica manda a traer soda a Joaquin, Mecha pregunta por el golpe y ante la reaccion de José

minimizandolo se altera y recuerda lo del ojo de Joaquin.

Veronica y Momi le dicen a Joaquin que coma bien.




Mecha llamaste a Mercedes... Veronica Si llamaste a Mercedes José José eh no

Mecha porque queria saber algo de no sé qué cosa... dice que va a venir unos dias. supongo que se quedara
aca

Veronica yo voy a dormir hasta que se vaya, no la soporto Mecha si, es insoportable pero vende el pimiento,
cosa que nadie de aca hace... Y que tal chicos se divirtieron en la pileta?

Moni dice que el agua de la pileta es un asco, y josé le dice que su pelo es un asco

Mecha empieza a enumerar las cosas que no andan de la casa y cada vez se altera mas... deja esto

puerta se cierra Juaquin que es? Isabel en off Chupin de bagre Joaquin ta bueno

Mecha esta bien, pero para con el pimiento que me hace mal.... Isabel traeme unos duraznitos después
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Gregorio eau José José le deja un mensaje a Mercedes



Gregorio ay Mechita Mecha anda a traerte algo fresco para tomar

José No...No... Sali Vero, sali Veronica Mercedes va a venir? José creo que si
Veronica Vos la querés?... No ay José anda a tu cuarto, cucha

Mecha le dice que se va a mudar al cuartito del fondo Gregorio No Mecha, que van a decir los chicos?

Mecha No te tiflas mas el pelo que estropeas las sabanas o Io hacés porque es carnaval7 ladridos

insectos, ladridos

insectos, jadeos Marianita no es un perro rata luciano, podemos bajar




golpe de vidrio Marianita no lo miren, esta con el pelo tefiido golpe de vidrio, tiro a lo Iejos

Tali habla de la herida, la minimiza para tranquilizar a Mecha Gregorio entra saluda a Taliy le hace
preguntas por su familia

Mecha Sabés que viene Mercedes Tali ah cuando? Mecha ..mmm no se Tali habla de la inteligencia de
Mercedes se escucha irse a Gregorio

suena teléfono Tali esta con alguien? Mecha Bueno ella es delas que nunca duermen solas... Isabel
teléfono!

Mecha siempre estuvo lleno de festejantes, candidatos Tali Si, pero igual una manga de... atorrantes, casi
todo Mecha Mercedes siempre tuvo debilidad por los indtiles lastima que me di cuenta tarde

Joaquin che que lastima que no puedas venir... yo me quedo unos dias mas... no si vuelvo en unos dias...
este hay que arreglar cosas aca en casa, el tema de laluzy..

Se reparten que prendas de cada una Joaquin no viene Mercedes José josé! dame la bombacha
< _
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trueno jump cuts tiro, pajaro



tiro, quejido de perro Joaquin estos collas de mierda ya se lo deben haber cogido.. no hay que sacarle los
ojos de encima, le gustan los perros. Viven todos juntos, el padre la madre, los hijos, los gatos, los perros.
Estan todo el dia acariciandolo insectos

tiro Tali habla de la estética, de Mecha y Joaquin, le pide que se cuide mas Mecha Son estos indtiles que
dejan todo tirado Momi con que te enredaste mama el otro dia?

Mecha con un toallon insolente, habla mas de Isabel y cuando Momi le contesta Mecha la insulta por

Amiguear con la sirvienta

Momi estaban todos mas que machados Mecha callate, no me deja de torturar, raja de aca. Tali le dice que
tome sol y Mecha se queja del calor Momi vas a terminar en la cama como la abuela

Mecha andate de una vez... si me quiero encerrar me encierro.. Le pide de irse a Bolivia y Tali asiente, habla
de poner en orden papeles, a ver si todavia me quedo encerrada como la mami

Ladridos, Gritos de orden de Tali y Mecha que se vay a lavar al bafio josé

puerta del bafio, agua de dudha

orina en el inodoro



Veronica Sali.... Sali... Ja... Sall

"/
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Momi Chau los chicos piden mas fuerte y tali dice que no corran que el chico esta tuerto

Isabel Ya se fueron? Momi le pregunta donde va y la quiere llevar, Isabel quiere ir caminando pero acepta

Tali pregunta si son esos los papeles del auto Rafael le pide una toalla, ante la insistencia le dice que
guarde eso donde estaba. Mercedes insiste y Rafael le habla a Marianita ignorando a Tali

vidrio roto Tali a, se exploto... anda para alla que humo este...

cumbia




Isabel donde esta el perro? Momi Que te hizo? Salto de eje Isabel nada Momi, quedate aca

cumbia
quejido de Bebé a lo lejos, entrevista Tv por lo de la virgen advierten de tiempos dificiles
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suena teléfono Mecha atiendan ese aparato suena teléfono

Mecha Ahora cortd Isabel... mercedes, no estos indios no saben pasar una llamada que, si a ver no sie si se
levantd, para voy a intentar pasarlo. se oye mercedes en altavoz, mecha le advierte. llama a josé

josé atiende y mercedes lo reta en altavoz, josé apaga el altavoz y le dice mecha por error josé si si no te
preocupes. beso

josé me tengo que ir a bs as Mecha aprovecha migito

7



Tali cuando compraron esto? porque no me dijeron? quien le dio la lista a Rafael? baja la caja

Momi Isa me estds escuchando? trueno a lo lejos Gregorio Momi metele anda a buscar la heladera que
necesito la camioneta Momi yo no pienso ir

y MSAIEE i

Tali habla sola en relacién a avisarle a Mecha para avisarle que no van, que es peligroso y van a evitar una
desgracias




Isabel me voy a tener que ir a lo de mi hermana sefiora Mecha Yo tenesesito aca, por cuanto tiempo?

Isabel me tengo que quedar alla, no voy a volver Mecha Por qué serd, comienza a increparla

RORE 239 ML

Mecha andate, ya te vamos a dar lo que se te debe




alo lejos la cancion de cafrun

e que ya sono Tali sh, ahi

.

trueno Veronica donde fuiste? Momi a donde se aparecia la virgen... no vi nada trueno disparo, pajaros

7.6. Sabado, Juan Villegas, 2001

Sabado



Ambiente auto andando por la calle. Leopoldo - ;Es por aca? Camila - No Leopoldo - ;No? Camila - Si, es
por aca Leopoldo - ;Si o no ? Camila - ;Si 0 no qué? Leopoldo - ;Es por aca? Camila - No, vos segui
Leopoldo - ; Te perdiste? Camila - No (siguen con ideas y vueltas, Leopoldo le pregunta si quiere que se
calle y ella le dice que si. Después le pide que hable pero que no se ponga pesado. El le pregunta que si
quiere que pase después por su casa y Camila dice que no, el pregunta por qué y ella le pide que no se
ponga pesado)
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Natalia - ;Como estd? Martin - Mas o menos Natalia - nos tendriamos que haber levantado antes Martin -
¢Para qué? Natalia - Para aprovechar el sabado, y el sol Martin - ; Como sabes que mas temprano habia
sol?

Martin - ; Conoces Bariloche? Natalia - No Martin ;Dénde fuiste de viaje de egresados? - Natalia- A
Cérdoba (siguen con ideas y vueltas, Martin le dice que tiene probabilidad de ganar un concurso para ir a
bariloche)

Natalia - No, no tenés 10% de probabilidades Martin Si, somos 12, mas o menos Natalia - No creo en las
probabilidades Martin No empecemos (Natalia argumenta porque no cree en la probabilidades, discuten

si el bocadito es de pollo en el medio y sigue argumentando porque ella no cree en las probabilidades y en
las encuestas)

(Natalia argumenta porque no cree en la probabilidades, Martin defiende que hay gente que estudia eso)
Natalia - Por ejemplo, tres veces fui a bailar a un Boliche, y en las tres estaba Gaston Pauls ;Que es lo que
se te ocurre pensar? Martin ;Que boliche? Natalia - No importa Martin ;Cuando fuiste? Natalia - No
importa

(Discuten en relacion a que fue un boliche, luego paran y siguen hablando de las probabilidades hasta que
Martin vuelve a preguntar con quien fue al boliche) Natalia - Ay, terminala Martin Yo empecé Natalia - Listo,
lo dejamos ahi... ;Quién decia eso? (Martin responde que Neustadt, Natalia no le creen y discuten si era o

no era él) Martin Ya est3, ya pasé Natalia - ; Enserio?

Martin ;Donde compraste las albondiguitas? parece comida china... Parece que todos los restaurante
chinos son de un mismo duefio que es japonés ¢ No es raro? Natalia -Siempre me contas lo mismo cuando



comemos comida china (Natalia hace un chiste sobre por qué los chinos no una un dedo, ninguno de los
dos rie en el remate)

Ambiente auto andando por la calle Martin ;Qué? Gastén ;Estan bien? Martin Si no pasé nada Gaston
Disculpame, no los vi Martin Perdon, choco poco Gastén ;Qué? Martin Qué chocd poco, algun dia tenia que
pasar Gaston Si, no pasé nada, ahi traigo los papeles
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Martin Ha, me parecia pero no estaba seguro Gaston ;De qué? Martin Qué eras vos Gaston Ha, si, soy yo
Martin Gaston Pols Gastén Es Pauls Natalia Hola, disculpalo, es medio tonto, siempre choca Gastén ;Qué?
Andrea Gaston podés venir Gaston Si, voy Andrea Me estoy haciendo pis Gaston ;Como estas? Andrea Me
estoy meando Gaston Bueno, bancame un rato Gaston ;Estd lo tuyo? Martin Si Gaston Listo
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Natalia Te puedo hacer una pregunta Gastén Si (Natalia no se anima y Gaston insiste, estan asi un rato)
Martin ;Vamos? Natalia - Anda subiendo yo ya voy Martin ;Vamos? Natalia - Anda subiendo yo ya voy
Gaston Bueno, me voy Natalia - Sabes que nunca choqué con un famoso Gastén Mirg, yo choqué con
Sergio Denis Martin ; Vamos? Natalia - Estoy hablando Andrea Gastén
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Gaston Bueno, chau Natalia - Chau Gastén Ojala sigas chocando con famoso Natalia - Gracias
Gaston Qué dificil ser famoso Andrea - Bue.. no empecé con eso tampoco sos tan famoso

Gaston Bueno, nombrame 50 mds famosos que yo (Andrea empieza a numerar personas mediaticas de la
época hasta que Gaston lo interrumpe diciendo que pergolini no es mas famoso que él y que siempre va a
haber mas gente menos famosa que él) Gaston Vos estds conmigo por que soy Gastén Pauls Andrea - Si,
ponele (Se ponen a hablar con quien estaria de la farandula y con quien no)

Camila - Dejame aca Leopoldo - ;Que hacés a la noche? Camila - No sé Leopoldo - ;Nos vemos? Camila -
No sé Leopoldo - ;No sabés? Camila - No, no sé (Siguen con idas y vueltas de preguntas que no tienen
respuestas claras, Leopoldo le pregunta sivaa estar enlacasay camlla si se va a cortar eI pelo

Camila - Mejor si te lo cortas, asi como lo tenés es un asco... Me voy Ambiente auto andando por la calle
Martin - ;Querés que entre con vos? Natalia - Nos vemos en casa Martin - ;Que? Natalia - ; Nos vemos en
casa? Martin - Si Ambiente auto andando por la calle

Camila - Hola Si, Gastén Pols... Ah Pauls (Acuerdan para quedar por una nota, deciden en la casa de
Camila)




Camila Ah, acd estds, ya estd el café Gaston Aca estoy, dale Camila Esta en el living Gastén Bueno dale
vamos
(Camila le pregunta como esta el café y gaston responde que muy rico, dan vuelta solo sobre eso )
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Ambiente de comisaria vacia, se mueve una hoja de papel con el viento
(Andrea saluda a Martin, hablan de hacer la denuncia, Martin le dice que no puede hacer la denuncia si el
auto es de Pauls. Estan asi un rato si probar si la ban a dejar o no)
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Martin - Bueno decime a donde voy a lo de Pols Andrea - Se dice Pauls (Estan un rato en un ida y vuelta de

donde la deja, si a donde él va o a donde ella vaya)

Sonido de lo que grabaron que se escucha acelerado en su velocidad (se rien)
. r T

quien que lo ayude) Natalia ;Como te llamas? Leopoldo Leo Natalia ;Y vos? Leopoldo Eh? Natalia ;No me
preguntas como me llamo? (Leopoldo le pregunta y ella pide que adivine, estan un rato asi. Ella le dice
que se llama Maria. Leopoldo | y vuelve a intentar prender el cigarrillo)
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(Se piden probar los helados y al principio Natalia no quiere, pero despues se lo cambia y no le devuelve el
de él)

(Hablan de los pelos y de como les queda. A Natalia le gusta como tiene el pelo él, desprolijo. Dan vuelta

sobre eso)

(Andrea le indica como cambiar la rueda, Martin dice que vaya que el puede solo, ella lo quiere esperar)
Ambiente de avenida General Paz jump cut




(Se preguntan cosas entre ellos y nadie responde nada, después empieza a decir palabras al azar, ella
retoma una pregunta y él dice paso. Le pregunta como le gusta besar) jump cuts con cortes sobre la frase
que estan diciendo

Andrea (sonido de pajarito) Martin ;Que es eso lo haces vos? Andrea ;Eh? No un pajarito
Ambiente calle (Natalia dice que se quiere ir y estan un rato ida y vuelta acordando a que hora se vuelve a

ver,sialas 12,12:300 1)

Ambiente calle Natalia Hola Martin ;Estas?... No, que lastima....  Todo bien?.... Bueno, nos vemos mas

tarde entonces...

(Primero estan un rato diciendo que esta bueno dar vueltas en el auto, ella repite que le gusta
“maomeno”. Luego ella dice que se quiere ir y estan asi otro rato.El no la obedece al principio y se torna en
una situacion de tension momentanea, pero luego para el auto)
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(él le pregunta qué pasé y ella dice nada, siguen asi una rtpa hasta que eIIa se cansa y se baja)
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Ambiente calle (Leopoldo le pide que baje ella no quiere por que esta con pauls, estan asi una rato le
pregunta si se corté el pelo y como supone que no le dice hippie)

i

(Estan un rato discutiendo porque Pauls quiere saber si ella estaria con él si él no fuera Pauls y ella no
quiere responder. El dice que es dificil ser famoso)

Mozo Te pido no me firmas para alejandra con amor Gaston Pols Gastéon Es Paul



(Camila le pide que le consiga un cigarrillo, estan un rato que si lo pide o lo compra, que es famoso no
puede pedir)

Gaston Hola Natalia Hola Ambiente calle gritan desde un auto a Vamo Gastén

elo y si le queda bien y le pide un cigarrillo)

(Hablan de las probabilidades que pasen o no pasen las cosas)
(Hay un ida y vuelta que es es periodista o no, que si vio a Gastén o no, que si lo conoce o no, hasta que
Camila dice que se acost6 con él y Andrea no le cree)
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(Hay un ida y vuelta en relacion a que piden una cosa para tomar y despues piden otra, café, té, vodka con

hielo, granadina, licor, licuado de zapallo con agua) jump cut
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(El mozo les trae la orden y discuten quien pidié que cuando trae las cosas hasta que Camila se rie y dice
que es gracioso) Camila No perdonda, me acoste con tu novio y encima me rio Andrea Reite dale Camila No
me cambias el licuado por el vodka Andrea Bueno dale

(hablan del vodka y la época del secundario, Camila le pregunta si se quiere emborrachar)
Gaston Dale anda te espero
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Ambiente calle

(Martin le pide disculpas y le dice que es distraido, Leopoldo al principio se muestra molesto, pero ante la
repeticion de Martin se calma, le cuenta que chocé con Gastén Pauls, y Leopoldo le dice que chocé con
Sergio Denis)

Martin Hola, soy el de las Ilaves, no te di la direccién
Ambiente calle de madrugada

Camila ;Qué haces aca? Andrea Bueno Cami yo me voy Leopoldo ;Puedo subir? Camila No Leopoldo ;Qué
es por el pelo? Camila No me importa el pelo
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Martin Las tenia en el bolsillo Natalia ;Qué? ; Estuviste chocando? Martin si Natalia ; Donde?

Martin ;Estas llorando? Natalia No




7.7. Bolivia, Adrian Caetano, 2001

Ambiente parrilla/café. Enrique - Explica el flujo de trabajo de la parrilla/café.
: : | L

Enrique - ; Tenés papeles? Freddy-Eh... Se estan tramitando. Enrique - Explicacién de flujo de trabajo

Enrique - ;Podés empezar el lunes? Freddy - Si, si. Enrique - Le dice que lo va a necesitar para la parrilla y
para de todo un poco.

Froddy Wakds Fleres

Marcels Yidrls
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Ambiente calle, ambiente cafeteria. Enrique (en off)- Habla de travestis y direcciones. Mercado (en off) -
cuestiona las direcciones que da Enrique



Enrique - Da indicaciones a Freddy. Freddy - Asiente. Enrique - Sigue con la indicacion del lugar
confundiendo paises centroamericanos y sudamericanos. Mercado - Lo corrige.

Enrique - Sigue con eI reto, vos cobras todos los dias Rosa - Trabajo hasta tarde y no cobro horas extras
Enrique - Ese era el arreglo, si no te gusta te vas. Rosa - Ta bien. Enrique - ;Entendiste? Rosa - .... si Enrique
- Metele que viene la locura del mediodia



Enrique - Hacele un café con leche. Rosa - bueno Oso - Pregunta la hora y se queja que estuvieron “dando
vueltas al reloj”

Enrique - explica cOmo se organizan hoy, con Freddy en la parrilla. Marcelo - ; Ya te vas? Oso - No tengo que
hacer tiempo,

Mercado - ; Me prestas la Filcar? Oso - Le hace un chiste Mercado - explica para que la quiere Oso - Ahi la
traigo

Mercado - Comentario sobre la pelea Marcelo - Contesta y pregunta por su nuevo auto Mercado - Le cuenta
Marcelo - Te escucha el Osos te mata Mercado - ;Esta con problemas?;Le sigue dando? Marcelo - De vez

en cuando

Mercado - ;Venis a ver la pelea a la noche Oso? Oso - No sé, por ahi. Héctor - Saluda, me prepara un
cafecito



su deuda Oso- pide que lo b

T

Enrique - Le menciona
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Oso - Va a salir el juicio y arreglamos Enrique- Todo tiene un limite Cliente - deja de romper las bolas negra

Un cliente quiere parar la cuenta Enrique
.
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Freddy - Se tienen que retirar si no van a comer nada mas Cliente - Lo insulta

Cliente - Veni negro de mierda, cagon. Enrique - Freddy veni para aca



Ambiente de café/ parrilla lleno Enrique (off) - Arregla cuentas con Héctor Héctor (off) -Me voy a Cérdoba
porgue aca no hay trabajo Enrique (off) - Si no pasa nada, es un desastre
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Héctor (off) -; Asi que tomé empleado nuevo? Enrique (off) - Si ;Por?
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Héctor (off) -No, como yo andaba buscando trabajo

Enrique (off) - Me hubieras dicho, no soy adivino Héctor (off) - Yo creo que se tiene que fijar en la gente de
su pais jump cuts

Ambiente de café/ parrilla lleno Rosa - ; Me prestas el trapo? Freddy - Pregunta por el movimiento del
café/parrilla Rosa - Le cuenta




Rosa - Gracias Freddy Freddy - No hay porque
i

Freddy - ;Hace cuanto trabajas? Rosa - Hace un afio mas o menos Freddy - ; Hace cuanto que estas aca?
Rosa - Hace cuatro afios, explica su familia. Madre argentina y padre paraguayo.

e i
Rosa - ;y vos? Freddy -Hace una semana que llegué. Estoy solo pero voy a traer a mi familia Rosa - ;Solo
viniste? Freddy - La cosa esta dificil alld Rosa - Aca también. yo me quiero ir. Freddy - Pero aca se puede
trabajar, ¢ Por qué te quedas?

Freddy - ;Me puede adelantar diez pesos? Enrique - Toma ;Donde vas a hablar Freddy - Le dice de un

locutorio Enrique - Lo manda a una casa, que diga que va de parte de él.
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Freddy - Me manda Enrique Portero - Pide una llamada para Pert Freddy - A la paz, Bolivia



Telefonista - Aguantd que ahora te suena ahi Freddy - Solo tengo diez pesos Telefonista - Van a ser cinco
minutos, yo te aviso. Suena el teléfono Freddy -; Contesto? Portero - Es para vos flaco, atendé. Zoom hacia
PPP de Freddy

Freddy - Habla con su familia y cuenta la situacion positiva, habla con una de sus hijas, pregunta por las
tareas y por la madre, habla con la esposa, la trata de tranquilizar. Comienza a sonar musica extradiegética

Gritos de estar siguiendo la pelea Héctor -; Que hacés 0s0?

0so -;Como andas? Héctor -Todo mas, mi mujer no me deja ver a mis hijas después de que le grité en pedo
Oso -Corta esa historia, es lo Unico que uno tiene los hijos Héctor -;Y lo tuyo con el auto? Oso -Cuenta que
lo estan cagando, ;Vos como hiciste? Héctor - Cuenta que traté con gitanos Oso - Pregunta si le hace la
gamba ahi Héctor - Dale, hablemoslo



Rosa - Freddy, un choripan mas Freddy - Bueno Cliente - se despide
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Enrique - ;Para quienes ese choripan? Rosa - Para el Oso Enrique - No se lo prepares Freddy - Bueno
Enrique - Cobra cuenta de cliente Rosa (a lo lejos se escucha)- Enrique dijo que no te prepare el Choripan

Oso - ; Te queda un choripan? Freddy - ; Por qué me dice Rosa que no te quedaron mas loco? Preparame
uno, ¢ok?

Enrique - ;No te dije que no se lo prepares? Freddy - Pensé que le dijo a Rosa Enrique - Te lo dijo a vos, no
se lo prepares
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Oso - Se queja, dice que nunca lo dejé de garpe Enrique -;Por qué no me pedis las cosas a mi? Oso - O,
¢Cuanto sale un choripan? Enrique - Un peso Oso - Decile a tu empleado que me haga uno

i
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Enrique - Preparaselo Oso - Que esté cocido
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Oso - ;No me escuchaste o no te ensefiaros educacion? Que esté cocido Freddy - Te dije que si. (lo insulta

por lo bajo) Oso - ;Qué estds murmurando? Freddy - Que no te ensefiaron a pedir con educacion




Ambiente calle, trueno. Enrique - Toma, esto es lo tuyo ¢ Te acerco a algun lado? Rosa - No, gracias. Enrique
- Mira que voy a Ramos, queres acompafarme Rosa - No, otro dia. Chau. Enrique - Toma3, le recuerda que le
di6 diez anticipado

|
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Enrique - Mafiana a las siete entonces. Freddy - Lo saluda. Comienza musica del altiplano sin letra

Termina musica. Ambiente calle, viento y tormenta. Radio policial, auto en marcha lenta

Policia - Saludan y se identifican. Freddy - Saluda Policia - Contra la pared, deJa el bolso en el suelo

Policia - Interroga de mala manera de donde viene, a donde va, sobre sus documentos Freddy - Contesta
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de manera esquiva Policia - ; Trabajas vos? Freddy - No Policia - ;Sabés que te puedo llevar preso si sos
ilegal? Freddy - Si, estoy de paso Policia - Hablame despacio y claro! De paso para donde

Freddy - Vengo a visitar a un familiar. Policia -;Que hay ahi? / Nada, boludeces / Si te vuelvo a ver por aca te
llevo preso ;Entendiste? Freddy - Si entendi. Trueno

Bocina de tren a lo lejos, pasar del tren por las vias. Pelicula en TV.



Freddy - Sr. Empleado - Buenas noches Freddy - Buenas noches ;Puede ser un café por favor? Empleado -
Bueno Freddy - ;Cuanto le debo? Empleado - Un peso. Freddy - Aca tiene, gracias. Trueno. Lluvia.
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Marcelo - Hu, que buena que esta la tetona esa. Oso - Si, pero no tanto como la paraguaya. Marcelo - Heee!
Oso - Estoy jodido con lo del taxi, me dice el abogado que la plata va a estar para el mes que viene. Marcelo
- Mird, Talcahuano y Santa Fe Oso - Eso es constitucion Marcelo - Se queja que los malos en las peliculas
“Yanquis” siempre son latinos y negros. Oso - Pero tienen razon, si los que van alla no tiene un peso
Marcelo - Rie Oso - No es como aca que viene cualquiera y se llena de plata, y uno labura todo el diay no
tiene ni para los chicles
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Marcelo - La invita a llevarla Rosa - Va a ir a Bailar Marcelo - La invita a dar una vuelta Rosa - No se

| 8
Marcelo - ;Qué hacés? Héctor - Ta aburrida la pelicula Marcelo - A vos no te gusta por que sos puto,
Mercado atendeme al pibe / Dale loco poneme el canal que estaba

Oso - Subi el volumen Héctor, menos mal que te volvés a tu provincia Mercado - Cortenla con el pibe




Rosa - Le caiste bien al vendedor Freddy -;Qué? Rosa - no le gustan las mujeres Freddy -No me parecié
Rosa - Dicen que anda con Mercado

Enrique -; Te cobro? Héctor - Bueno Enrique -No vengas a hacer lio Héctor - ; Que? Enrique -Vos me
entendés Héctor - No entiendo Enrique - En la calle hacé lo que quieras pero aca no. Si mirds al personal la
gente se pone nerviosa Héctor - Pero si yo estoy tranquilo Enrique - Bueno, mejor asi, son cinco pesos.

Enrique - Fijate bien que te den tu parte, eh.
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Rosa - ;Con quien estas viviendo aca? Freddy - Aca en un hotel Rosa - ;Donde? Freddy - Aca cerca
Rosa - Aca cerca es caro, y hay problemas con la policia, donde estoy yo es barato Freddy - ;Es lejos?
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Marcelo - Chau enrique gracias Enrique - Chau, deja la puerta abierta. / Freddy tene cuidado que esta mina
es muy turra. Zoom a PP. Ambiente calle. Freddy - ; No tomamos este? Rosa - No esta muy lleno

Freddy - Si quieres yo me voy, si tienes algo que hacer Rosa - No me gusta ir a bailar sola Marcelo - Rosa
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Marcelo - ; Te alcanzé a la pension? Rosa - No estoy cansada Marcelo - Duda y le pregunta por Freddy Rosa
- Lo voy a alcanzar a la pensién, ;no te enOJas’7 Marcelo - No te cuesta nada, damos una vuelta prlmero

Rosa - Hoy prefiero el colectivo ; Te molesta? Marcelo - No, chau. Cancion de cumbia que habla de la
anoranza de la tierra. Corte J

Fade out de musica. Ambiente boliche bailable, cumbia, flipper, gente Rosa - ; Vamos? Freddy - Termino el
juego y nos vamos
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Rosa - ;/Qué hacias en Bolivia? Freddy - Trabajaba en el campo, con maquinas cosechadoras Rosa - ;Por
qué te V|n|ste? Freddy - Trabajaba con lacocay los yaan|s quemaron todo

Freddy - le pega a la maquina Personal del local - Eh loco, cuidado con la maquina Freddy - Esta maquina
no anda Personal del local - si anda Rosa- Deja deja, vamos. Corte L y termina la musica.



Ambiente pensién en silencio, pasos. Rosa- Hacé menos ruidos, hay mucha gente aca. Freddy - Bueno,
sosteneme esto que voy al bafio. / Y los dos pesos? Rosa- Eso se lo tenés que pedir al portero, no a mi.
Freddy - ;Quién es ese? Seguro es otro hijo de puta Rosa- No, es una persona muy buena. Besos Rosa - No
para, sos casado Freddy - Me dijiste que te gustan los hombres casados / Rosa - Pard, tengo que buscar tu
pieza / ay esta no es.

Llanto de bebe. Besos. Rosa - Vamos a tu pieza Freddy -;Qué pieza? Vamos a tu pieza Rosa - No, yo no
estoy sola, estoy con mis amigas. Freddy -Hagamos una fiesta con tu amiga Besos. Alarma de un reloj.

Ambiente café/ parrilla vacio. Enrique- se queja por debajo de las pilas Marcelo - Era hora que le cambiaras
las pllas a eso.

Enrique- Pregunta por el Oso y habla de la deuda Marcelo - Explica la situacion que esta pasando, debe
plata en otros lados. Menciona al Turco

Enrique- ;Como anda el Turco? Marcelo - Ahi anda, todavia se acuerda que le debés guita. Rosa- Cobras
esto de la mesa de alla Marcelo - ;Fuiste a bailar anoche? Rosa- No, estaba muy cansada

Marcelo - Me pareci6 verte donde se juntan todos los bolivianos Rosa- No era yo, yo soy paraguaya.
Enrique- Toma3, deja si no sabés, anda a la parrilla.



Oso-Habla de matar a alguien Marcelo- Parg, pard Oso- Protesta por los uruguayos que se vienen a matar
el hambre. Marcelo- Parg, para Oso- Uno les abre la puerta para que vengan ;Como es?

i

Héctor - Buenas noches Enrique- Hola
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Oso- uy, perdoname man Marcelo- Dale Enrique- A ver si la cortan con la cerveza
Al 1 | - ]
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Oso- ;Que hacés Hector? ;Lo viste a Mercado? Héctor - No, hace varios dias que no lo veo. Esta con
problemas con la mujer



Oso- Es un charlatan, me dijo que me iba a acompafiar, me re cagé Héctor - Creo que esta parando en el
bar del Gallego. ;Seguis con lo del auto? Oso- Estoy hasta las manos, a vos también te dejé solo. / Es un
boludo que se hace el bueno para pasarla bien y despues te caga Héctor - Parece que aca son todos asi

Marcelo- No quiero parecer un cagador, esto lo invito yo, quedate tranquilo. Oso- Vamo con otra vuelta,
Negro otra. Que esté fria loco eh!

so- ;Qué le elo- De e estar con u iene cualquier ato ien
(o} Qué le pasa? Marcelo- Deja, debe estar mal co Iam jer Oso- Viene cualquier negro y esta todo bie
y nosotros que estamos todos los dias nos trata asi.

Oso- Loco ;Que pasa? Enrique- Nada Oso- Cualquier paraguayo viene a dormir y todo bien y nosotros que te
dejamos el sueldo para que vos ganes Enrique- Con lo que me debés no gano nada Oso- Ah ;Te olvidaste
que estaba en el pozo? Enrique- Tomate la cerveza y raja Oso- Mira que yo no soy un bolita, respetame.

Marcelo- Deja que yo puedo Oso- Bolita de mierda, ;me querés ayudar?
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Marcelo- Ya nos vamos Oso- No, todavia tengo cerveza. Qué me va a venir a sacar un boliviano de mierda
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Enrique- Tranquilizarlo y terminen esa cerveza, y vos veni con lo que estabas haciendo Oso- ;Que miras?
Los bolivianos son todos unos putos
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Marcelo- Hu, ;Que hacés?; no ves que esta en pedo? jump cuts

Oso- Me rompiste la nariz Marcelo- No la compliques mas



Oso- Vos decis que la culpa la tengo yo. Marcelo- De qué culpa me hablds, vamos Enrique- Freddy, veni aca

Marcelo-Tranquilo ; Todo bien? Oso- La concha de tu madre Marcelo-Solicita grda / ;Vamo a lo del turco?
. . e

Oso- Abrime la ventanilla por favor, tengo calor. Disparo. Leve chillido sin sonido ambiente. Secuencia de
planos en camara lenta

Ambiente calle. Portero pension - Siempre lo mismo, parece que se quedan y desaparecen.

Portero pensién - Menos mal que les cobro adelantado. Estoy lleno de ropa que dejan, documentos.

Portero pension - Cuenta sobre un saltefio que le dejé la familia Oso- Era un compafiero de trabajo
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Portero pensién - Lo conocen un dia y yo lo traen. Si no me pagaba te tenias que hacer cargo vos.
Ambiente calle.
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Enrique - El lunes vamos juntos, y no hables nada de todo esto. Musica del altiplano. Secuencia de planos
en camara lenta

7.8. El juego de la silla, Ana Katz, 2003
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Sonido ambiente avion en vuelo, azafata informa inminente aterrizaje en Bs As. Azafata: Sr desa un canapé
Victor y pasajero Si gracias

¥ F
Sonido ambiente avion en vuelo, llanto de bebe Pasajero No me darias los cubiertos si ya no los usas, me

los pidié mi hijo Victor Si, claro. Para que te los limpio Sonido ambiente avidn en vuelo, azafata informa los
pasos a seguir para prepararse para el aterrizaje comienza musica instrumental del género Jazz

Sonido ambiente television Nelida: Cuenta agrandada que viene su hijo mayor de canadad, entre bromas
. 7 G S

Ambiente oficina Empleada: Si, gracias por comunicarse Laura: ;La maquina de café esta rota? Cuenta que
no le da el capuchino bien y lo que siente por la maquina en relacién a un viaje a europa, la interrumpe una
llamada Laura: Conectel buenos dias Ambiente universidad FADU




Nelida: Cuenta entre risas que quiere que el hijo la vea mas joven y que con una amiga abogada se sacé
diez afios en el DNI Peluquero (,Pero eso se puede hacer? Nelida ja ja ja Digamos que si Ambiente oficina

Ambiente universidad FADU Andrés: ;Mama ya lleg6? decile que estoy yendo para alla ;Que taxi enferma?
¢Me lo vas a pagar vos? Lucia: Hacé lo que quieras.... lo mismo digo

Lucia: Juega a que le hacen una entrevista Nelida Cuenta que su hijo se va a quedar solo un dia Peluquero:
Me imagino que las chicas se deben estar poniendo hermosas

Ambiente quiosco Cliente ; Me cobras? Silvia si
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Lucia: ;Una actriz? mmm Meryl Streep, y una cancion.... Andrés: Mama Nelida: ay hola, no puedo encontrar
la llave en este bendito bolso Andrés: Si te vi, deja que abro yo Nelida: Bueno, me podés hablar de otra
manera... Alguna novedad Andrés: No, no estaban las notas Nelida: No va a pasar lo mismo del afio pasado,
no? Andrés: Esperemos que no Nelida: Te bafiaste? Andrés: Si, ayer




Nelida ;No me vas a decir nada? Lucia ah, la pelicularia, estas rara pelo linda, ¢y yo? Nelida Bien, bien...
siempre estas bien vos

Ambiente colectivo Nelida ;No me vas a decir nada? Musica diegética de género Metal en espafiol Nelida
Pide un remis para ezeiza para cinco personas Laura: Ma... Te puedo mostrar los posters que hice

Nelida Un segundlto Somos muy delgados no tenemos equaje Bueno se pierden el V|aje ustedes

Lucia Vamos nosotras solas Laura Te quiero mostrar los posters Andrés: Che que bueno esto Laura Entro
yo primera

Nelida llama pidiendo remis Lucia (off) ay que lindo Suena timbre Nelida Timbre, alguien le va a abrir a
Silvia..... Suena timbre Nelida Es importante que tenga aire acondicionado, hace mucho calor

Nelida ay tengo sed, quiero una latita Andrés: Ahora lo pedis, aguantate a ezeiza Nelida No yo no voy a
poder ir asi, necesito estar sentada Andrés: Pero qué hacés? nos hiciste bajar del colectivo Nelida ;Vos te

das cuenta como estamos vestldas Andres ahora te das cuenta, donde queres subirte?

Nelida Hola somos 5 vamos a ezeiza, estamos apurados Taxista No 5 imposible.. el seguro no me cubre
viajen en dos coches Nelida No sefiora estad equivocada, se ve que no tiene problemas

Nelida No, yo voy adelante Andrés: ;Por qué? Nelida Porque yo soy la madre, viene mi hijo. Me tiene que
ver digna Andrés: No me entran las rodillas aca atrés
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Ambiente aeropuesto

Nelida no lo puedo creer (se escucha sonido bajo) Vuelve ambiente aeropuerto progresivamente
desaparece progresivamente nota aguda de teclado y campanitas

Andrés: Victor, aguante el rojo.... Racing puto Victor Nooo

Andrés: Los vamos a cagar a tiros Laura: Mira victor Victor Che ;que hace Silvia aca? Nelida Como
nosotros, te vino a recibir Victor Pero ;Ustedes la invitaron? Nelida No hacias falta, siempre esta con
nosotros, es una chica amorosa.

Nelida La convenci que se quede a dormir Victor Ah, se va a quedar a dormir Nelida Si, sino no te iba a ver
nada Musica género rock

Nelida Tené cuidado mi amor, esos platos me los regalaron el el casamiento Lucia Si ma Nelida Tené
cuidado, son loza inglesa, no que consigue mas Silvia Son hermosos esos platos Nelida Cuidado Lucia!

Victor A ver, a ver. Ey no, no lo puedo creer. A bueno, que impresionante Laura te gusta? Victor
Impresionante (hablan de los posters)
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Victor Eso es papel? Laura no te gusta tanto este Victor Mencanta, mira los colores, las letras Laura no te
gusta tanto este Laura Esta soy yo llorando por que volvés a canada... por que te quiero..... Yo te extrafio un
monton cuando te vas Victor Yo tambien Laurita Laura Te gustaron los posters
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Nelida Con el calor que hace Silvia Pero esta lindo para comer afuera Nelida Qué estas haciendo Andrés?
Otra vez, yo tengo que tomas de ese pico todo baboseado?... Uy la carne, se estd quemando

Victor Como andan las cosas aca? ;Puedo ayudar? Nelida De ninguna manera, sos el invitado de honor,
subi que ya vamos Victor Oh, mira estos pajaritos

Victor El verano es lindo, pero con el tiempo le empecé a agarrar el gusto al invierno, alla es bravo Andrés
Mucho frio, no me gusta

Victor Lo que pasa que con el frio te podés abrigar, pero con el calor... Andrés Te podés meter a la pileta....
Victor Asi que el boliche de los cachivaches ahora es tu dormitorio? Andrés si Victor Ah... te vas a meter

Victor Sabés que a los canadienses los vuelve locos el tango, van a aprender a bailar, me preguntan todo el
tiempo a mi como argentino Andrés Eso, es cualquiera, el tango se baila acd, que tienen que ver los
canadienses... como las minas que bailan salsa ac4, unas ridiculas

Victor Yo te voy a explicar, es que le vuelve loco lo latino, nosotros somos mas espontaneos.



Lucia Si Silvia Y vos fuiste alla a aprender? Victor Si, como un chileno.... exiliado el chileno... un chanta. Pero

bailaba bien, yo no, siempre un pata dura

Lucia Bueno.... masomenos



Victor Vos sabés lo que son 300 kms por autopista sin registro, cuando llegue me temblaban las piernas
Victor Una locura total Andrés Nosotros salimos con un Citroen todo roto, se rompié una rueda y tuvimos
que robar una para seguir Victor ah...

Nelida llegd el champagne, por favor destapalo Victor Lucia A mi no me gusta, me gusta la sidra Laura La

sidra es berreta

Victor Che, que buen champagne Nelida es muy bueno, lo compramos para vos.... Chin chin por la felicidad
Nelida préstame atencion, estuvimos pensando qué cosas podiamos hacer para celebrar este encuentro....

Discutimos Lucia Ma se lo puedo decir?

Nelida de ninguna manera, pero todos votamos una cancién primero, todos dijimos la misma, vos tenés que
adivinar.... Seguro no fallas

Laura No alouette no, ya la dijiste. Victor ah ya sé, la otra en francés Laura No Lucia Laura te va a dar una
pista Laura pero es re facil...... es en italiano Victor En italiano... Laura la cantabamos yendo para la quinta

Andrés No dale, cantemosld Laura leinvento a pasato Victor Uy le invento a pasato no te puedo creer
Nelida empezamos (Cantan cancién en italiano)

(Cantan cancion en italiano)

(Todos aplauden) Victor Muy bien ese coro Nelida Si, el coro bien pero vos no cantaste jaja Victor jaja no
me acuerdo nada Nelida ahora vas a cantar, vos tambien masomenos (sefiala a Silvia)




Nelida bueno.... no importa Victor ;Que pas6? no la se Nelida sentémonos... ya pasoé ya paso Victor Es que
toda la vida canté mal Nelida No cantas mal, pero parecia.... que tenias... falta de voluntad Victor ;Como?
toda la vida canté mal. Laura te acordas que me echaron del coro del colegio Laura No, eso no me acuerdo

sonido proyector casero (Todos se conmueven Nelida cuenta anécdotas)

Andrés ahi estd papa Nelida Si... vivia en el auto

(Todos se conmueven Nelida cuenta anécdotas)
Victor Ustedes tiene que entender que cuando yo me fui todos eran chicos, yo me pierdo mucho Nelida Lo
gue pasa que hay distintos desarrolld, el se desarrollé lento, pero este tuvo la menarca a las 14 afios

Musica latina diegética Lucia dale veni (a laura)

Nelida vamos que baile la pareja Victor No no, no Silvia Nelida Sacala a silvia por favor

Victor No no, comi mucho, no puedo bailar Nelida vaya a bailar por favor Victor No tengo ganas, la estoy
pasando bien




Nelida que lastima eh Musica latina diegética termina
Nelida disculpame, puedo recitar una poesia

(Recita poesia de alguien que se olvida y tiene cabeza de novia, el poema habla algunas cosas
relacionadas con los amores)

Nelida perdon, es que una esta enamorada del amor

Nelida por qué no te catas la cancién del taller Laura No quiero tocarle una que le preparé

(Toca la cancién que habla de amor y de reencuentro)
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Nelida no sabés ella tiene oido absoluto, en cambio ella tiene un toscano en el oido.. pero bueno baila bien
en el fondo tono son artistas

Victor Vamos a dar una vuelta Nelida Lo que pasa que se ban a juntar muchas cosas para mafiana Victor
Me gustaria tomar un helado Nelida yo diria que no

Lucia ay dale mama vamos
Lucia viste lo importante es la cabeza, viste lo que hago

Silvia Ya estd, vamos? Lucia en realidad falta el precalentamiento Victor Que raro ese edificio Silvia si ese
es nuevo, pero es de los Unicos Victor Qué raro pensé que se habia construido mucho
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Silvia No, salvo en la casa de Cristina, mi amiga.... te acordds?... Cristina (le suena el teléfono a Victor y
habla en inglés) Nelida Hablaste con tu jefe? no le podés pedir quedarte una semanita Victor No mama, el
no puede, y me estan esperando.

Nelida Tu hermano esta haciendo inglés, y esta yendo muy rdpido, por que es un fanatico de la internet
Andrés No es la internet Nelida Por favor hablen en inglés




(Andrés se cansa ante la insistencia de todos y comienza a hablar muy deficientemente en inglés Victor le

Lucia La podemos llevar ma Nelida No, no, no se puede, no lo toquen Laura Estda perdido Nelida No, vamos
porgue me siento mas apenada, disculpame chiquito. Laura Yo te doy mi cama Silvia No, chicas estoy muy
cansada, me acuesto y me duermo

sonido de documentales de TV, sonido ventilador

Silvia esta compungida sonido de documentales de TV Silvia llora, no sabe que va a hacer con todas las
cartas.

Victor Trata de tranquilizarte Silvia Que hago, quemo todo? Victor Silvia, pasé mucho tiempo Silvia Vos
nunca me dijiste que se habia terminado todo, nunca me quisiste Victor No silvia, te quise y te quiero, pero
paso el tiempo Silvia ay yo quisiera tomarme un montén de pastillas y dormirme Victor No silvia, por favor

(Hablan de la novia de él en Canada y despues de la familia de ella)

Musica de piano diegética desde disco

Musica de piano diegética desde disco



Musica de piano diegética desde disco termina sonido de documentales de TV (Aplausos) sonido de
documentales de TV

Nelida Dejame un lugar que quiero estar al lado de mi hijo que se va, abrazenme por favor, todos mis
cachorritos... Bueno, lo hice por ustedes, pero ahora durmamos.. que hijo churro que tengo, esos 0jos, los
mismos que tu padre Victor Que decis mam4, las chicas tienen los ojos de papa. El no tenia ojos azules

Lo . =

Ambiente ciudad, pajaritos Nelida Buen dia, cémo estan chiquititos? no durmieron nada? estuvimos de
festejos

Nelida Dale no nos demoremos que se va a despertar Andrés Dale que esto pesa (Cantan entre todos las
maianitas)

Nelida Cuenta que esta comiendo con manteca para darse el gusto, que se cuida. Cuenta como hizo el
relleno del pionono, que no lo compré como le pidieron las chicas
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Nelida Cuenta que le gusta mas las medialunas de grasa que las de manteca.
Nelida Andrés no convendria mover el tocadisco? Sabés que vamos a hacer ahora no? es el juego mas
importante
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Nelida Explica las reglas del juego de la silla (silvia marca el ritmo con los aplausos)

(silvia marca el ritmo con los aplausos) Victor Bueno basta, no puedo mas (silvia marca el ritmo con los
aplausos)




deja de aplaudir Laura Gané Nellda Hubo trampa nena eh Laura No Nelida Me hiciste trampa Laurlta

Nelida Se pone hablar mal de Laura Andrés No se die cuenta mama Nelida Sigue hablando mal de Laura
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Victor Sabes que yo no la vi lenta Nelida Te estas haC|endo el pelotudo? Victor No te pongas ofensiva
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Nelida Esto es insélito, vamos a jugar al gallito ciego y vas a ver que es se una mulera

S

Victor Laura, este no es un problema tuyo, vos ganaste.... me voy a dar una vuelta yo

i_

Andrés Ponga las manos en el techo Victor estaba viendo el auto Andrés buenisimo
Alguien Victor! se saludan

(Antlguos amlgos hablan de cosas cotldlanas la casa, las reformas, el hijo)

ol B

Angel Veni saludado al tio Victor Franco (Nelida se hace la victima porque estaba preocupada)
Victor disculpame mama, se me fue el tiempo Nelida Te vas a canada hijo, vaya saber cuando te voy a
volver a ver, yo te estrafio mucho ( se larga a llorar)
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Lucia a ver pard, no tengo lugar, que se me sube la pollera

Andrés Hola, ahi baja

Nelida Palabras de despedidas en relacién a lo que paso, lo que faltd, habla de compartir en familia, de
cémo comenzd y cdmo quiere que sea. Sobre los tiempos dificiles aunque él no lo sepa. Que hay gente que
es una bosta

l h“ " Sal

(Despedida de todos)

Sonido de avion despegando




7.9. Nadar solo, Ezequiel Acuha, 2003

|

ambiente bajo el agua

ambiente ciudad lejano Roberto- ;Querés que te alcance al colegio? Martin- No, entro tarde y tengo que

pasar a buscar a Guille
“ i M i| '. b

Lucia - No comés? tenés que comer, estas creciendo Martin- Mermelada de frambuesa no hay? Lucia - No
ciruela y durazno, como siempre

Lucia - Necesitas que te ayude en algo vos? Julieta- Si, que es osmosis? Lucia - leeme la frase entera
Julieta- la osmosis Lucia - arreglate el cuello, no te van a dejar entrar
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ambiente rio movido



Mensaje para los padres de Martin del rector, los esta buscando. Mensaje para Martin de Diego, que se
comunique con él. Sonido de rebobinar y borrar mensajes. Ambiente sala de ensayo.

Ambiente ciudad. Ambiente sala de ensayo. (Federico cuenta que la madre le habia escondido el bajo
hasta que no apruebe inglés y tuvo que esperar hasta que se vaya)




Ambiente ciudad (Automovilista pregunta por la calle Arenales al 2500 y Martin le indica)

Martin- Me llamé Diego, un amigo de Pablo, serd para algo importante? Guille- Me tengo que ir, si no venis
voy solo. Voy a Arenales al 2500

Ambiente ciudad

(Lucia le pide que vaya a buscar la ropa al laverrap y Martin pone excusas para no ir y pregunta por una

remera Vleja que no encuentra)

Lucia - Te compré mermelada de frambueza Martin- gracias
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Empleada- ;Como anda la bateria? Martin- que? Empleada- Ayer tu mami me dijo que tenia un hijo que
queria ser baterista, sos vos? Empleada- y tu hermana profesora de inglés Martin- si Empleada- y otro
mas..

Empleada-ah veni, no te olvides el numero para el sorteo Martin- El que se gane el lavarropas no viene mas
aca Empleada-Pero es un lavadero, que vamos a sortear un televisor?




Martin- llamaste? Guille- Si, habia bajado al quiosco le deje dicho que llame cuando vuelva

..
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Martin- Por qué no le dejas la llave al portero? Guille- Ayer me pelié Martin- No quiero ir muy tarde Guille-
Si querés que te acompafie esperame a que le deje las llaves a Mauro, sino anda solo o vamos mafiana

(Guille le cuenta que lo llamaron del colegio y que borré el mensaje como él. Martin le dice que hablé con
Federico y que suspendid el ensayo del lunes. Guille dice que le devolvié el skate)




Martin- Che, porque no llamas de nuevo Guille- Y, llamé hace dos minutos Martin- Es que no quiero llegar
tarde

(Le pregunta si tiene perro o gato, Martin dice que no, y la persona le dice que algo tiene. Le pregunta si
quiere pasar y Martin dice que no, que no hay nadie)

(Le pregunta por el pijama party y Julieta le contesta. Le pregunta a Martin si quiere que lo lleve y Martin
dice que no)

(Pregunta por Martin y Guillermo le dice que estd enfermo. Y hablan de otro compafieros tratando de
recordarlo)

Musica extradiegética de teclados lenta Ambiente ciudad

Mensaje para Martin de Diego, que vaya a buscar cosas de Pablo.




(Hablan de que el préximo ensayo seréa el miércoles y que Guille se va a buscar al hermanito de la novia con
ella)

Ambiente rio

Diego- Esa es la caja, llevatela, yo se la daria a Pablo pero no sé dénde esta Vos sabés? Martin - No

T T T W

(hablan de los armario y las paredes) Diego- Lo que pasa que el que estaba antes ponia ahi dibujitos y fotos
con chinches (Martin dice de irse, y Diego le dice que ahi bajan todos)

Ambiente colegio



Guille- Tendrias que haber estudiado ayer o levantarte temprano como yo Martin- Me quedé dormido
Guille- Preguntame algo Martin- Para

Guille- Yo te ayudo, pero vamos al recreo Martin- haceme un par de preguntas... Qué pasé? Guille-Me
confundi Austria con Australia, tengo todos los mapas de Austria.

Roberto No sabés lo que era esa raqueta, no se me iba una. La semana que viene jugamos un doble, venite
y comemos juntos

Martin El colegio, bien, lo normal Roberto bueno, trata de no llevarte nada, quiero pasar un lindo verano... Si
son esas, en una hoora y media estoy alla... Agustin, el hijo de Ricardo, esta con nosotros para juntar plata.
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Mariana No se nada, con tus viejos no habla Martin No, se fue hace cuatro afios y habran hablado 4 veces
Mariana Conmigo también se borrd, para que lo estas buscando? Martin No se

Mariana Bueno, mira lo unico que sé es que estuvo trabajando en Mar del plata, en un acuario... es muy
importante Martin Si... en realidad no

Mariana Si me entero de algo te aviso Martin chau

ﬂ* '

Ambiente ciudad (recuerdan el tiempo que hace que no estaban en ese lugar, recuerdan donde se juntaban
sus padres)

(Martin le dice que pasé el otro dia y no conocié nada, donde estaba la pileta de natacién, ahora son las
aulas de jardin y donde estaba el jardin hay computadoras) Guille Le dijiste a tus viejos lo del colegio Martin
No, vos Guille yo tampoco

Musica de rock alternativo, el mismo tema que ensayaban estribillo repite “las cosas no son como
quisimos”



(hablan de como volver, que colectivo tomarse, y si Guille quiere quedarse en lo de Martin. Guille no quiere y
Martin dice “todo bien”)

Martin Ahi viene tu colectivo (Guille saluda a su hermano mayor y este le dice que no haga ruido y le hace

Guille Che a Martin y a mi nos expulsaron del colegio Hermano querés café Guille No Hermano cuando se
los vas a decir Guille Y cuando los vea, no? Musica extradiegética de teclados lenta Ambiente ciudad

preguntas sobre el tiempo)

Martin- Hola, estaba en la puerta Lucia - Dejalo en la mesa, me podrias haber avisado que venias a esta
hora Martin- Perdon, se me hizo tarde

(hablan de que no hay agua caliente y del suplemento deportivo, Lucia dice que el diario lo trajo MArtin, que
recién se acorto )
Ricardo- Le pasa algo Lucia - No sé, almorzé con vos, no te dijo nada Ricardo- Charlamos...



Ambiente ciudad Tomas- Che, tenés fuego? Martin- No fumo

(Tomas lo reconoce, le hace recordar que eran comparieros. Martin no lo reconoce porque cambié mucho,
pero él esta igual. Tomas menciona que su hermano esta ensayando a unas cuadras y Martin recuerda que
era amigo de su hermano)

Martin- Lo sigue viendo Tomas- No por? Martin- No, nada Tomas- Si querés me acompafasy le
preguntamos Martin- si dale Martin- Bancame 5 minutos a ver si esta mi amigo.

(No lo ve desde la secundaria, pero tiene el teléfono de alguien que era mas amigo y se mudé a mar del
plata. Le pide que lo llame después)

- . | - -

(Arreglan horarios familiares entre hermanos. Tomas le ofrece papas a Martin)

(Hablan de un afinador, prueban si pueden hacer una nota LA para que la tome el aparato)

Ambiente salén de videojuegos




Musica diegética lenta baja Tomas- Mafiana es mi cumpleafos Martin- Manana viernes? Tomas- No,
bueno, hoy entonces. Martin- Feliz cumpleafios Tomas- gracias Tomas- ;Seguis viendo a alguien del
colegio? Martin- Si a Guille Tomas- Ah el loco patineta

(hablan de compaiieros de la escuela y Matin le dice que una banda toca mafana y si quieren ir juntos. Lo
invita a quedarse a dormir a su casa, por que la banda toca cerca y Tomas dice que van viendo)

(Dice que se olvidaron de llamar al hermano, pero es tarde, que lo llamen mafiana. Tomas lo invita a
quedarse a dormir. Pide llamar a la casa para avisar)

Ambiente ciudad Martin- hace mucho te levantaste? Tomas- Hace un rato, me despertaron los albafiiles.
Intenté despertarte pero no pude

(Martin quiere hacer algo mas tarde, pero Tomas le dice que no, y que no va a ir al recital porque viaja con la
familia a europa, por un sorteo del lavadero. Martin le cuenta que en su lavadero sortean un lavarropas y
Tomas se burla. Martin pide llamas al hermana de Tomas)

ambiente bajo el agua Martin- Esto tiene sujeto tacito, es como que esta y no esta
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Julieta- Te vas a resfriar Martin-no me voy a meter al mar Julieta- Te vas a resfriar igual

Julieta- Yo mafiana me voy con Paula a que me muestra un agujero Martin- Que agujero Julieta- Para
escaparnos de gimnasia Martin- Queres que te traiga algo de alla? Julieta- No Martin- Le digo algo a
Pablo de parte tuya? Julieta- No.... Aca hay mas oraciones, querés revisarlas?

(Martin dice que va a pasar el fin de semana en una quinta porque es el cumpleafios de Fede. La madre
dura, pero luego le dice que llame desde ahi. Le pide el teléfono de Fede )

(Martin dice que después de la escuela hace los bolsos. La madre le dice que no va a estar, se saludan)
Musica extradiegética de teclados lenta Ambiente subte

Ambiente ciudad

(Martin pregunta si hard frio en mar del plata, hablan del viaje, de la carta del colegio que llega el lunes y de
ensayar sin Fede hasta que apruebe inglés. Martin insiste con la ropa que se tiene que llevar)



Ambiente mar Martin- Lucas esta.. ha Vuelve tarde. Martin Canepa. Le podria decir que lo lamo manana a

la mafiana. Gracias
i
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(Luciana se presenta como la hermana de Lucas, dice que no esta. Martin le pregunta para ir al acuario y
ella le indica un colectivo, que es el mismo que se va a tomar ella. Se despiden)

Luciana- Te gustan los peces Martin- voy al acuario a buscar a alguien... Quieres un caramelo. Luciana- Si
Martin- Buscas alguno en especial Luciana- Frambuesa Martin- Toma queda uno solo
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Musica extradiegética de teclados lenta



Ambiente mar (Le cuenta que se fue a Montevideo hace unos dias casi sin avisar a probar suerte. Que tiene
los datos de donde estd)

Martin- Que hacia ac4? Hermano de Luciana- No sé, creo que nada, casi ni nos veiamos ultimamente.
Luciana- Tenés arena en el pelo Martin- A si, dormi en la playa.

(Pide un viaje a Montevideo la vendedora le explica que estd todo reservado pero que le toma los datos por
si acaso para mafana)

(Hablan de lobo marino que predice el clima)



(Le pregunta por el partido de voley, pero no sabe como salid)

(Hablan de Pablo, recuerdos) Ambiente lluvia

(Hablan de la cama) Martin- Que estas estudiando? Luciana- Geografia, accidentes geograficos.... Me
servis jugo

(Se tropiezan al hablar y no se dice nada) Ambiente lluvia fuerte

Musica extradiegética de teclados lenta (Pregunta si venden el diario, Luciana lo manda a la caja)

Martin- Tenia solo el suplemento econémico Luciana- Queda una sola sacale a lo que quieras



Ambiente mar (Martin dice que no va a Montevideo mds alla que el equipo perdid, no sabe por qué. dice que
en dos horas sale el tren y quiere meterse en el mar.)

(hablan de Sacoa, hablan de un juego que jugaban los dos con sus hermanos. Recuerdan la musica del
juego)

Luciana- ;Lo querés a tu hermano? Martin- Es mi hermano,.. me parezco a él Luciana- es tu hermano
Musica extradiegética de teclados lenta

Luciana- Martin, veni, enchufame el arbolito..... A que lindo



Ambiente de rio MUsica extradiegética de rock alternativo (la cancién se pregunta por las cosas que siente
y que no se quede quieto mientras crece )

7.10. Buena vida (delivery), Leonardo Di Cesare, 2004

Se saludan y se dicen que se van a escribir Hermano de Hernan Te venis cuando quieras Hernan No, vamos
a ver cuanto duro aca.



Hermano de Hernan Querés que le diga algo al V|eJo7 Hernan DeC|Ie que estoy mas grande Se saludan

Hernan Hola, cinco poné

Hernan Hola, para que te ayudo Pato No todo bien, hola Hernan El aire sabés si anda, porque ayer no
andaba Pato No? a ver

Hernan mucho trabajo Pato Si, es que no paras ni un segundo Hernan ni para comer tampoco? Pato Si,
media hora nomas. Ahi est3, listo chau

T

Hernan Si no te gusta el chori tenés morsi pan, vaciopan, pastas hay gran variedad
Hernan ¢QU|eres pedir algo mas7 Pato No me tengo que ir, pero si queres VoS ped|

Hernan ;Quiere que te pase a buscar hoy a Ia noche y te llevo a tu casa Pato Ja ja, No Hernan Bueno, que
por tu novio? Pato ex, no es féacil, hasta que encuentre otro lugar Hernan Hace cuanto que venis con eso?



yo tengo una pieza, mi hermano y mi cufiada se fueron a espafia y me quedé libre Pato No, estoy buscando
algo para mi sola lo que pasa Pato Hu, todos cortes hoy queres que me vaya solo? Pato Ja ja, No.. vamos

Suena teléfono Roberto Blue libel DVD, a si en que lo puedo servir. Ah si.. Eso depende del transito, pero
vamos a ir lo mas rapido posible.. Nene veni

Roberto Anda a lo de la sefiora Lépez y comprale esto Roberto Ahi voy Seba Anda ahora, tenés que estar
alla antes de las 12 deja esa babosa, me tiene podrido, llevala para el fondo Seba No ahi no tiene luz,
Roberto que me |mporta Seba Esel ped|do o las babositas

Roberto Che nene y Beto Hernan Ni idea Roberto Como ni idea, me dijo que venia antes del mediodia, que
esto una Joda para ustedes?

s

Beto Si te copio, que querés? Hernan Roberto esta a las puteadas, estas viniendo? Beto Estoy desde
anoche en el consulado No me voy a ir, termino y voy para alla Hernan Comprendido balinazo, cambio y
fuera culo roto

Beto cambia la yerba Hernan Que sos el jefe? cambia la cara gordito




ernan contesta

K,
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Hernan Bueno, el lugar es este. En caso de que vengas a vivir habria que hablar de los otros lugares, un
orden en los lugares comunes. Pato Me parece bien, cuanto? Hernan $100 por mes
e - S
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Pato y de impuestos? Hernan si nos cuidamos seran 50 cada uno Pato Ta bien y me podria venir hoy
mismo? Hernan si Pato Bueno entonces te pago ahora que tengo 100 pesos encima Hernan te hago un
recibo

Pato Lo que si te voy a pagar en patacones y Lecops Hernan Hu, Lecops me matads... bueno estd bien
Pato Seguro Hernan Si esta Pato Aclara que yo soy la locataria, se pone asi
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Pato Uy, es tuyo Hernan Si estudio disefio industrial, bah no estoy estudiando. Esto es para un laburo que
por ahp| sale Hernan Fumas VoS, No.

Pato Por ahi tengo un encendedor lo querés? Hernan No deJa Pato Bueno, me voy a dormlr hasta mafiana
Hernan Chau

sonido televisién. Pato Hola Hernan Hola, te estaba esperando, estaba preocupado por que no venias. todo
bine? Pato ah mas o menos Hernan Veni

Hernan Que paso’7 Pato Tuve un dia horrlble Me dieron un billete falso encima Hernan dejamelo a mi que
yo lo paso. Hernan Trata de acercarse romanticamente en relacién a que siempre va a estar para ella




Hernan Si ya le dije, pero no me quiere pagar, no le puedo poner un fierro en la cabeza, después llamalo vos.
. listo

Pato Vemos a dormir Hernan No tengo suefio, bromea con ella.
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Pato Ah no.. pero no puedo... como, no siempre lo mismo. Quédense ahiy veo que hago
Hernan Hola, pato
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Hernan Hola Elvira vos sos hernan, yo soy elvira la mama de Pato, recién llegamos de mar del plata, vos
habla

Elvira Disculpd el atrevimiento... gracias



Venancio Ofrece vino a Hernan Hernan No no Venancio hace un brlndls por el gesto humano de Hernan
gue no es tan comun entre los argentinos

Pato Hola Hernan dlsculpame te quise contactary no pude avisarte Hernan Esta todo blen Pato Se pueden
quedar a dormir hoy? Hernan Si, obvio

Pato Te queria pedir disculpas, mis viejos son asi Hernan Esta todo bien. Si viene de visita no van aira un
hotel Pato Che y Luli que te pareci6? Hernan Hermosa tu V|eJa aque edad la tuvo? Pato Luli es hija mia

Hernan porque nunca me contaste? discuten y Pato pide disculpas

Hernan Hola, ya desayunaron? Elvira No me animé Hernan No hay problema, que quieren tomar? Elvira Yo
me hago unos matecitos Venancio ruidos guturales con la garganta Elvira hace 10 afios dejo de fumar
pero sigue gargando

Luliana a vos te gusta? Hernan Si, mermelada de Frutilla es riquisima, pruebe, pruebe



Roberto Si te los di ayer para que los repartas Seba si, lo hago mafana, por que es de onda Roberto Como
de onda? es trabajo esto viejo Seba Soy repartidor no volantero Roberto A sos repartidor, entonces
repartilos

Roberto Y sacad los caracoles de mierda esos que estan ensuciando todo, pasen un trapo, vos tambien nene
Hernan Hola

Venancio toce

mas
N

Venancio Todavia estamos aca Hernan Si Venancio argumenta la busqueda de un familiar que no
encuentra y que mafiana o pasado se van, dice que va a pagar Hernan No hace falta, si necesita una noche
mas esta todo bien
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Venancio Sij, la plata hace falta, es importante. Habla de denigrarse y de lo lindo de su actitud en recibirlos,
que si se tiene que ir a vivir abajo de un puente se va, la culpa es de él

Nt e 4

Hernan No no deje Elvira Lo minimo que puedo hacer es prepararte el desayuno Luliana Hola



Elvira le da conversacién sobre su trabajo Venancio discurso sobre la bendicién del trabajo, para progresar
y levantar el paisc

an ey, me voy Pato veni Hernan estan tus vi

Hernan Yo me voy a trabajar, bueno fue un gusto conocerlos Venancio Espere hombre, dale para que los
pruebe

P ¥ (
Ramon Como andas Pato? ;Qué haces el sabado? Pato Trabajo
179 1
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Ramon te invito al cine Pato no se. lamame Ramon no tengo tu telefono Pato no e
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Hernan golpea la puerta
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Elvira No, vos me estabas espiando Hernan No, quiero que me saquen todo Elvira Venancio viene y te
explica, yo me voy a seguir cambiando

Hernan Hola, te puedo hablar un momentito Pato Hola, si Hernan Tus viejos llenaron la casa de maquinas

Pato No, pero me pidié 1500 pesos para una garantia y le dije que no tenia Hernan Parg, |la idea era que se
queden una noche no? yo no quiero la maquinas en mi casa Pato es que no tego la plata que necesitas y
ellos no tiene a donde ir

! : p : %

Roberto Seba, dejan

T 15

Roberto Mira Beto, tomé una decisién



Pato Hola... Hernan disculpame
Roberto Y cuantos dias hace de esto? Hernan 10 dias

Roberto Te invadieron la casa pibe.... porque no vas a ver al boga de aca arriba a ver que te dice

Roberto Anda ahora que no tenemos nada que hacer
Recepclonlsta 72 Hernan yo Recepcionista podés pasar, pasillo al fondo

S DA,

Dr Linares Si que tal, me recordas tu apellido

Hernan Quintana Dr Linares Hay que tener un poquito de paciencia pero ya sale Hernan es la primera vez
que vengo

Hernan explica el problema



Dr Linares Es claro es una extorsién esto, negocialo vos Hernan No, no tengo un mango y no les voy a dar

plata yo para que se vayan de mi casa

n : - I E : ! ‘- - i .1.;

Dr Linares pregunta cosas sobre hernan y concluye en hacer juicio de desalojo, dos afios lleva esto

.I;i,f i

Dr Linares llamame mas adelante, al de arriba que el de abajo no anda
Beto cuenta que leo hecharon

Ramon No Pato. Que tal si nos vamos a la quinta de unos amigos el fin de semana? Pato No se, le dije a Luli
que ibamos a estar juntos Ramon Nos vamos con Luli, que decis? Pato Vemos Ramon como es Lulia Pato
Es preciosa

Suena el noticiero en la television, un accidente de transito Pato Hola Venancio Estas son horas de llegar
Pato Si pap3, ya estoy grande Venancio No parece por la manera de comportarte
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Venancio toce

Venancio Ofrece volantes y habla de una reunién para comenzar un negocio
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Hernan Que es esto venancio, quien sos vos Venancio Ya te explico Hernan Ya te explico las pelotas, que es
esto?

]
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Hernan concha de mi hermana Empleado tranquilo maestro Hernan Que haces, quien sos vos?

Ruidos de llaves y golpes en la puerta Elvira Hernan



Beto trata de hablar con hernan

® .-u -|.-_ .._'-I. 5 J L—

gocio de capital argentino y sus beneficios
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Hernan Eh, decile a ese que se baje del lavarropas

Venancio 200 pesos y en sus ratos libre nomas, un aplauso
Ramon No bajas Pato no me siento bien Hablan y Ramon la invita a cenar

Pato Hernan te llego esta carta Hernan esta abierta, quien la abrié? Pato no se, yo la
' ' A - [N & N

Hernan bueno, contame como esta mi hermano, cual es el limite Pato No se hernan, disculpame, no se que
decirte



discuten y venancio le pide que limpie mejor



off de la tele Luli ma podemos ir a la plaza Elvira No estoy cansada Pato Mama soy yo luli, ella es la abuela,
vos la confundes todo el tiempo

Pato Luli, yo me tengo que ir pero voy a volver y vamos a estar juntas

Suena timbre

Le pide pasar






Pato pide ayuda con la computadora y Ramon la ayuda

Hernan le dice que le vié y empiezan a discutir Golpe de casillero de una patada

Pato que queres, a que viniste? sigue discutiendo y hernan se antera y vuelve a patear el casillero, la insulta

Fg o

orado de mi? que mierda queres?

Hernan vos me podes llamar antes de venir Maton en cuanto esté limpio el lugar te pego un tubazo Hernan
ME preocupa la nenita Matén quedate tranquilo, no lastimamos a nadie nosotros

Musica de suspenso/terror escucha voces



Venancio pide que aumente los precios y la vendedora le dice que no se puede porgue no se vende.
Venancio la despide

Maton a estas aca hijo de puta



Maton volando pajarito Venancio 5 minutos, baje el arma por favor Maton 3, levanta todo y vola




] A

Venancio cuenta sobre la normanda
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