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Departamento de Ciencias Sociales 
Programa Regular 4 Curso Presencial 

Carrera: Licenciatura en Comunicación Social 

Año: 2012 

Curso: Semiótica de la Imagen . 

Profesora: María Rosa del Coto 

Carga horaria semanal: 4 horas áulicas y 1 hora extraáulica 

Horas de consulta extra clase: Jueves de 19.00 a 20.00 horas 

Créditos: 10 créditos 

Núcleo al que pertenece: Obligatorio 

Tipo de Asignatura: Teórico-práctica 

Presentación y Objetivos: 

El curso se planteará como un espacio en el que algunas vertientes teóricas y metodológicas 
de la semiótica aplicada al estudio de los fenómenos textuales en los que la imagen en 
movimiento y/o la fija intervienen como materia significante aporten conceptos y nociones 

útiles para: 
a) Considerar desde su perspectiva <específica= diversas problemáticas (entre ellas la centrada 
en la relación <referencialidad= / <ficcionalidad=. 
b) Identificar y analizar estrategias constructivas en discursos mixtos (visuales y verbales) de 

distintos géneros del cine y la televisión. 

En función de lo apuntado se determina como objetivo general: 
- Tomar conocimiento de los modos en que las llamadas Semiótica de Primera y Semiótica de 
Segunda generación conceptualizan las distintas clases de imágenes en tanto materias 
significantes en la prensa escrita y en producciones cinematográficas y televisivas. 
Vinculado con tal objetivo general se definen los siguientes objetivos específicos: 

e que el alumno se interiorice del modo en que las investigaciones semióticas se sitúan 

ante cuestiones tales como las del estatuto de los componentes <visuales= y su 
<codificación=, y la de las operaciones de asignación de sentido en los discursos 
mediáticos y no mediáticos pertenecientes a diversos géneros y estilos; 

e que el alumno esté en condiciones de advertir las diferencias que la perspectiva 
semiótica presenta respecto de la de otros campos del saber que abordan los mismos 
objetos empíricos de estudio; 

* queel alumno aumente su competencia en el <manejo= del instrumental metodológico 
que la disciplina brinda y pueda emplearlo tanto en la práctica de los fenómenos de la 
discursividad mediática como en su generación. 
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Contenidos mínimos: 

<El curso se planteará como un espacio en el que vertientes de la semiótica aplicada al estudio 
de los fenómenos textuales en los que la imagen en movimiento y/o la fija intervienen como 
materia significante aporten conceptos y nociones útiles para identificar, analizar y proyectar 

estrategias constructivas en discursos mixtos (visuales y verbales) de distintos géneros de la 
prensa gráfica, del cine y la televisión y realizar un proyecto de análisis de la recepción de 
programas televisivos= (Según Res. CS 176/03 4 Plan de Estudios de la Licenciatura en 
Comunicación Social) 

Contenidos Temáticos o Unidades: 

UNIDAD 1: el estatuto de la imagen fotográfica y su funcionamiento en la discursividad 
mediática y no mediática 

1.1 La conceptualización de la fotografía a) como analogon de lo real: el discurso de la 

mímesis; b) como interpretación de lo real: el discurso del <código= y c) como índice de una 
realidad: el discurso de la referencia. 
La imagen fotográfica como signo indicial-icónico. Las operaciones de referencia e 
identificación referencial. La denominada <tesis de existencia=. El saber lateral. 

1.2 Las materias significantes y las operaciones de producción de sentido. Funcionalidad de la 
series (visual lingúística, visual paralingiística y visual <icónica=) según tipos de discurso, 
géneros y estrategias. 

1.3 Imagen fotográfica y memoria. 

El retrato fotográfico y la temática de la desaparición de personas: el funcionamiento de la 
fotografía en el Nunca más. La fotografía del desaparecido: denuncia y recuerdo. 
Dos ejemplos de cruces interdisciplinarios: entre abordaje sociosemiótico y abordaje 
antropológico. 

UNIDAD 2: Las imágenes en movimiento de la discursividad mediática 

2.1. La enunciación en el dominio del análisis de los discursos audiovisuales 
2.1.1: El estatuto de las marcas enunciativas en el enunciado audiovisual. 
2.1.2: Los conceptos de historia/discurso-relato/ comentario aplicados al análisis de los 

discursos audiovisuales. 

2.2. Cine y narratividad: el abordaje narratológico del film de ficción 

2.2.1 Definición y análisis del relato. 
2.2.2 Modos de representación fílmica. 
2.23 Narratología modal y análisis enunciativo del relato audiovisual. 

Noción de punto de vista (focalización y ocularización). 
Narradores implícito y explicitos. 

2.3. Las transposiciones de la literatura al cine 
Definición de transposición. La cuestión e los cambios y las permanencias en los órdenes del 
enunciado y de la enunciación. El dispositivo técnico en los procesos de transposición. 

Contenidos mínimos: 

<El curso se planteará como un espacio en el que vertientes de la semiótica aplicada al estudio 
de los fenómenos textuales en los que la imagen en movimiento y/o la fija intervienen como 
materia significante aporten conceptos y nociones útiles para identificar, analizar y proyectar 

estrategias constructivas en discursos mixtos (visuales y verbales) de distintos géneros de la 
prensa gráfica, del cine y la televisión y realizar un proyecto de análisis de la recepción de 
programas televisivos= (Según Res. CS 176/03 4 Plan de Estudios de la Licenciatura en 
Comunicación Social) 

Contenidos Temáticos o Unidades: 
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mímesis;, b) como interpretación de lo real: el discurso del <código= y c) como índice de una 
realidad: el discurso de la referencia. 
La imagen fotográfica como signo indicial-icónico. Las operaciones de referencia e 
identificación referencial. La denominada <tesis de existencia=. El saber lateral. 

1.2 Las materias significantes y las operaciones de producción de sentido. Funcionalidad de la 
series (visual lingúística, visual paralingiística y visual <icónica=) según tipos de discurso, 
géneros y estrategias. 

1.3 Imagen fotográfica y memoria. 

El retrato fotográfico y la temática de la desaparición de personas: el funcionamiento de la 
fotografía en el Nunca más. La fotografía del desaparecido: denuncia y recuerdo. 
Dos ejemplos de cruces interdisciplinarios: entre abordaje sociosemiótico y abordaje 
antropológico. 

UNIDAD 2: Las imágenes en movimiento de la discursividad mediática 

2.1. La enunciación en el dominio del análisis de los discursos audiovisuales 
2.1.1: El estatuto de las marcas enunciativas en el enunciado audiovisual. 
2.1.2: Los conceptos de historia/discurso-relato/ comentario aplicados al análisis de los 

discursos audiovisuales. 

2.2. Cine y narratividad: el abordaje narratológico del film de ficción 

2.2.1 Definición y análisis del relato. 
2.2.2 Modos de representación fílmica. 
2.23 Narratología modal y análisis enunciativo del relato audiovisual. 

Noción de punto de vista (focalización y ocularización). 
Narradores implícito y explícitos. 

2.3. Las transposiciones de la literatura al cine 
Definición de transposición. La cuestión e los cambios y las permanencias en los órdenes del 
enunciado y de la enunciación. El dispositivo técnico en los procesos de transposición. 

Contenidos mínimos: 

“El curso se planteará como un espacio en el que vertientes de la semiótica aplicada al estudio 
de los fenómenos textuales en los que la imagen en movimiento y/o la fija intervienen como 
materia significante aporten conceptos y nociones útiles para identificar, analizar y proyectar 

estrategias constructivas en discursos mixtos (visuales y verbales) de distintos géneros de la 
prensa gráfica, del cine y la televisión y realizar un proyecto de análisis de la recepción de 
programas televisivos” (Según Res. CS 176/03 — Plan de Estudios de la Licenciatura en 
Comunicación Social) 

Contenidos Temáticos o Unidades: 

UNIDAD 1: el estatuto de la imagen fotográfica y su funcionamiento en la discursividad 
mediática y no mediática 

1.1 La conceptualización de la fotografía a) como analogon de lo real: el discurso de la 

mímesis;, b) como interpretación de lo real: el discurso del “código” y c) como índice de una 
realidad: el discurso de la referencia. 
La imagen fotográfica como signo indicial-icónico. Las operaciones de referencia e 
identificación referencial. La denominada “tesis de existencia”. El saber lateral. 

1.2 Las materias significantes y las operaciones de producción de sentido. Funcionalidad de la 
series (visual lingúística, visual paralingiística y visual “icónica”) según tipos de discurso, 
géneros y estrategias. 

1.3 Imagen fotográfica y memoria. 

El retrato fotográfico y la temática de la desaparición de personas: el funcionamiento de la 
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UNIDAD 3: Contrato ficcional-contrato documental 

3.1 Documentalidad y ficcionalidad en tanto que metaoperaciones de producción de sentido. 
La relación documentalidad/referencialidad en los discursos audiovisuales ficcionales y no 

ficcionales. El efecto de objetividad. 
Tipologías acerca del documental. 

3.2 Regímenes enunciativos de la televisión. 

La llamada Neo-Televisión. 
Grabado y directo en los discursos televisivos. Montaje en el directo televisivo: sintagma 

alternado, pantalla dividida y escena. 
Imágenes del cuerpo/ cuerpo de las imágenes den los reality-shows. 

UNIDAD 4: APROXIMACIONES SEMIÓTICAS A LA DISCURSIVIDAD QUE SE 
CONSTRUYE A PARTIR DE LAS NUEVAS TECNOLOGÍAS 
La imagen digital respecto de otros tipos de producción de imágenes (la producida manualmente 4 
con dominancia del componente icónico4 y la producida mecánicamente 4con dominancia del 
componente indicial4). 
Modificaciones y permanencias que la imagen digital implica en relación con la discursividad 
mediática. 

Acerca del concepto de serialidad. 
La noción de inmersión. Su estatuto en los <ambientes virtuales= y no virtuales. 
La problemática del reconocimiento en Internet: el caso de los ciberfans de Gran Hermano en Twitter. 

Bibliografía Obligatoria: 

UNIDAD 1. 
Dubois, Philippe y Van Cauwenberge: <De la verosimilitud al index=, en Dubois. P. El acto 

Jotográfico. De la representación, Paidós Comunicación, Barcelona, 1986. 
Verón, Eliseo: <De la imagen semiológica a las discursividades. El tiempo de una fotografía=, 

en Espacios públicos en imágenes. (Veyrat-Masson y Dayan -compiladores-) Gedisa, 

Barcelona, 1997. 

Bibliografía de referencia: 
Crenzel, Emilio: <Las fotografías del Nunca más: verdad y prueba jurídica de las 

desapariciones=, en El pasado que miramos Memoria e imagen ante la historia reciente 
(Feld y Suites Mor -compiladoras-) Paidós, Buenos Aires, 2009. 

Da Silva Catela, Ludmila: <Lo invisible revelado. El uso de fotografías como (re) 
presentación de la desaparición de personas en la Argentina=, en El pasado que miramos 
Memoria e imagen ante la historia reciente, op.cit. 

UNIDAD 2 
Metz, Christian: <Historia/Discurso (Nota sobre dos voyeurismos)=, en Psicoanálisis y cine El 

significante imaginario, Gustavo Gili, Barcelona, 1979. 
Bettetini, Gianfranco: <El sujeto de la enunciación= y <Relato y comentario, Comentario 

atemporal, Relato comentativo, Relato explicitado verbalmente, Comentario 

extranarrativo=, en Tiempo de la expresión cinematográfica, FCE, México, 1984. 
Casetti, Francesco: <Les yeux dans les yeux=, en £nonciation el cinéma, Ed. 

Communications, N* 38, Paris, 1983. 
Metz, Christian: <L?enonciation anthropoide=, en L'enonciation impersonnelle, ou le site du 

film, Méridiens Klincksieck, Paris, 1991. 
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de todas ellas. La nota así obtenida será la que se promediará con la nota del parcial y con la 

que corresponda al trabajo a exponerse en el coloquio. 
En caso de que el alumno no obtenga en el parcial y/o en los trabajos prácticos y 

ejercitaciones, y/o en el trabajo expuesto en el coloquio las notas habilitantes para la 
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planteados en el interior del desarrollo del curso. 
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integrador, el cual se llevará a cabo dentro del cuatrimestre inmediatamente posterior al de la 

cursada y antes de la fecha de cierre de actas. 
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que corresponda al trabajo a exponerse en el coloquio. 
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