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UNIVERSIDAD NACIONAL DE QUILMES 
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS SOCIALES 

CARRERA: COMUNICACIÓN SOCIAL 

AÑO: 2011 (PRIMER CUATRIMESTRE) 

CURSO: SEMIÓTICA DE LA IMAGEN 

PROFESORA: MARÍA ROSA DEL COTO 

CARGA HORARIA SEMANAL: cuatro horas frente al curso; una hora extra-aúlica. 

La consulta extra clase de textos se desarrollará los jueves en el horario de 17 a 18 hs. 

ACTIVIDADES EXTRA-AÚLICAS: los alumnos deberán realizar trabajos prácticos 
consistentes en análisis de corpus de textos fotográficos, filmicos y televisivos y ejercitaciones. 

CRÉDITOS: 10 

NUCLEO AL QUE PERTENECE: CURSO BÁSICO OBLIGATORIO 

TIPO DE ASIGNATURA: TEÓRICO-PRÁCTICA 

OBJETIVOS 
El curso se planteará como un espacio en el que algunas vertientes teóricas y 

metodológicas de la semiótica aplicada al estudio de los fenómenos textuales en los que la 
imagen en movimiento y/o la fija intervienen como materia significante aporten conceptos y 
nociones útiles para: 

a) Considerar desde su perspectiva “específica” diversas problemáticas 
(entre ellas la centrada en la relación “referencialidad” / 

ficcionalidad”. 
b) Identificar, analizar y proyectar estrateglas constructivas en 

discursos mixtos (visuales y verbales) de distintos géneros de la 
prensa gráfica, del cine y la televisión. 

En función de lo apuntado se determina como objetivo general!: 

Tomar conocimiento de los modos en que las llamadas 
Semiótica de Primera y Semiótica de Segunda generación conceptualizan las distintas clases de 
imágenes en tanto materias significantes en la prensa escrita y en producciones cinematográficas 

y televisivas. 
Vinculado con tal objetivo general se definen los siguientes objetivos específicos: 

. que el alumno se interiorice del modo en que las investigaciones 

semióticas se sitúan ante cuestiones tales como las del estatuto de los 
componentes “visuales” y su “codificación, y la de las operaciones de 

asignación de sentido en los discursos mediáticos y no mediáticos 

pertenecientes a diversos géneros y estilos; 

o que el alumno esté en condiciones de advertir las diferencias que la 
perspectiva semiótica presenta respecto de la de otros campos del saber 

que abordan los mismos objetos empíricos de estudio; 

. que el alumno aumente su competencia en el “manejo” del 

instrumental metodológico que la disciplina brinda y pueda emplearlo 
tanto en la práctica de los fenómenos de la discursividad mediática 

como en su generación. 
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CONTENIDOS TEMÁTICOS 

UNIDAD 1: EL ESTATUTO DE LA IMAGEN FOTOGRÁFIQA Y Su 
FUNCIONAMIENTO EN LA DISCURSIVIDAD MEDIATICA Y NO MEDIATICA 

l.1 La conceptualización de la fotografía a) como analogon de lo real: el discurso de la 
mímesis; b) como interpretación de lo real: el discurso del “código” y c) como índice de una 

realidad: el discurso de la referencia. 
La imagen fotográfica como signo indicial-icónico. Las operaciones de referencia e 
identificación referencial. La denominada “tesis de existencia”. El saber lateral. 
El noema de la fotografía y las nociones de punctum y studium. 

1.2 Las materias sigmificantes y las operaciones de producción de sentido. Funcionalidad de la 
series (visual lingiística, visual paralingiistica y visual “icónica”) según tipos de discurso, 
géneros y estrategias. 

1.3 Imagen fotográfica y memoria. 
El retrato fotográfico y la temática de la desaparción de personas: el funcionamiento de la 

fotografía en el Nunca más. La fotografia del desaparecido: denuncia y recuerdo. 

Dos ejemplos de cruces interdisciplinarios: entre abordaje sociosemiótico y abordaje 

antropológico. 

UNIDAD 2: LAS IMÁGENES EN MOVIMIENTO DE LA DISCURSIVIDAD 

MEDIÁTICA 
2.1: LA ENUNCIACIÓN EN EL DOMINIO DEL ANÁLISIS DE LOS DISCURSOS 

AUDIOVISUALES 
2.1.1: El estatuto de las marcas enunciativas en el enunciado audiovisual. 
2.1.2: Los conceptos de historia/discurso-relato/ comentario aplicados al análisis de los 
discursos audiovisuales. 

2.2: CINE Y NARRATIVIDAD: EL ABORDAJE NARRATOLÓGICO DEL FIM DE 
FICCIÓN 
2.2.1 Definición y análisis del relato. 

2.2.2 Modos de representación filmica. 
2.23 Narratología modal y análisis enunciativo del relato audiovisual. 

Noción de punto de vista (focalización y ocularización). 
Narradores implícito y explícitos. 

2.3: LAS TRANSPOSICIONES DE LA LITERATURA AL CINE 
Definición de transposición. La cuestión e los cambios y las permanencias en los órdenes 

del enunciado y de la enunciación. El dispositivo técnico en los procesos de transposición. 

UNIDAD 3: CONTRATO FICCIONAL-CONTRATO DOCUMENTAL 
3.1 Documentalidad y ficcionalidad en tanto que metaoperaciones de producción de sentido. 
La relación documentalidad/referncialidad en los discursos audiovisuales ficcionales y no 

ficcionales. El efecto de objetividad. 
Tipologías acerca del documental. 

3.2 Regímenes enunciativos de la televisión. 
La llamada Neo-Televisión. 
Grabado y directo en los discursos televisivos. Montaje en el directo televisivo: sintagma 

alternado, pantalla dividida y escena. 
Imágenes del cuerpo/ cuerpo de las imágenes den los reality-shows. 
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UNIDAD 4: UN ACERCAMIENTO SEMIÓTICO A LOS NUEVOS MEDIOS 
Hacia una definición del estatuto de los llamados nuevos medios: las “nuevas imágenes” y la 

problemática de los regímenes de visibilidad. 

BIBLIOGAFÍA OBLIGATORIA 

UNIDAD 1. 
Dubois, Philippe y Van Cauwenberge: “De la verosimilitud al index”, en Dubois. P. El acto 

fotográfico. De la representación, Paidos Comunicación, Barcelona, 1986. 
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Barcelona, 1982. 
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atemporal, Relato comentativo, Relato explicitado verbalmente, Comentario extranarrativo”, en 

Tiempo de la expresión cinematográfica, FCE, México, 1984. 
Casetti, Francesco: “Les yeux dans les yeux”, en Enonciation et cinéma, Ed. Communications, 

N* 38, Paris, 1983. 
Metz, Christian: “L”enonciation anthropoide”, en L'enonciation impersonnelle, ou le site du 

film, Méridiens Klincksieck, Paris, 1991. 
Jost, Francois: L”oeil caméra, en L'oeil caméra Entre film et roman, Presses Universitaires de 

Lyon, Lyon, 1987. 
Bordwell, David: La narración en el cine de ficción (fragmentos), Paidós, Barcelona, 1991. 
Darley, Andrew: “El declive de la narración: el nuevo cine de espectáculo y el video musical”, 
en Cultura visual digital Espectáculo y nuevos géneros en los medios de comunicación, Paidós, 

Steimberg, Oscar: “Libro y transposición”, en Semiótica de los medios masivos, Atuel, Buenos 
Aires, 1993. 

Odin, Roger: “El film familiar como documento. Enfoque semiopragmático”, en Archivos de la 

filmoteca Después de lo real Vol.II (Catalá, J.M. y Cerdán, J., eds.), N 57-58, octubre 

2007/febrero 2008. 

UNIDAD 3 
Esquenazi, Jean Pierre: “Qu'est-ce qu'un discours vrai? (2) L'image “vrar” aujourd'hui”, en 

Champs visuels Revue Interdisciplinaire de recherches sur l'image, N* 2, junio 1996, 

L*harmattan, Paris. 
Nichols, Bil: “Modalidades documentales de representación”, en La representación de la 

realidad Ciertos conceptos sobre el documental, Barcelona, Paidós, 1991. 

Weinrichter, Antonio: “El documental preformativo” y “Documentiras: el fake”, en Desvíos de 
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Verón, Eliseo: “Contrato de lectura Un nuevo método para los estudios de posicionamiento de 
los soportes de los media”, en Les medias: Experiences, recherches actuelles, aplications, Irep, 

Paris, 1985. 

MODALIDAD DE DICTADO 
CURSO PRESENCIAL Y ACTIVIDADES EXTRA-AÚLICAS 
El curso se organizará en clases teóricas y prácticas. En las primeras se expondrá el material que 
conforma la bibliografia y se ejemplifican sus planteos con textos gráficos, filmicos y 
televisivos. En las clases prácticas los alumnos expondrán, en un ejercicio de puesta en común, 
los trabajos sobre los objetos discursivos gráficos, filmicos y televisivos que formarán parte de 
las actividades extracurriculares y curriculares. ACTIVIDADES EXTRA-AÚLICAS 
Como se consignó, las actividades extra-aúlicas consistirán en la realización de trabajos 
prácticos, que tendrán carácter grupal, y ejercitaciones, que tendrán carácter individual. 
El objetivo que buscará cumplirse con ellas será el incluido en tercer lugar en el apartado 

correspondiente a los objetivos específicos, es decir, el que indica “que el alumno aumente su 
competencia en el “manejo” del instrumental metodológico que la disciplina brinda y pueda 
emplearlo tanto en la práctica analítica de los fenómenos de la discursividad mediática como en 

sui generación”. 
En relación con los trabajos prácticos se detalla a continuación la temática de le os mismos y los 
corpus que se considerarán: - 
A) Análisis de tapas de diversos exponentes del género diario (se enfatizará, obviamente, el 

análisis de lo concerniente a los tipos de imágenes-fotografías y dibujos-, considerando también 
Los tipos de infografías que las respectivas publicaciones presenten). 
B) Análisis enunciativo-narrativo de un film de ficción (el mismo se elegirá entre aquellos que 

se editen en los meses de la cursada). 
C) Análisis enunciativo centrado en la relación “efecto ficcionalidad/efecto factualidad” en 
discursos fílmicos (se seleccionarán documentales pertenecientes al tipo preformativo y al falso 

documental elegidos para tal fin). 

Durante la cursada se aportarán también los lineamientos teórico y prácticos sobre metodología 
de la investigación semiótica a fin de que, como corolario de la actividad desarrollada en el 
curso, los alumnos puedan presenta un trabajo que comporte el análisis de la transposición de un 
texto literario al cine. 

EVALUACIÓN 
Para aprobar la materia como alumno regular, el inscripto deberá cumplir con el 75% de 
asistencia a las clases y con las condiciones de acreditación que constan en el régimen de 
estudios (Resolución 04/08). Tales condiciones son la aprobación de los parciales con seis o 
más puntos, logrando un promedio mínimo de siete puntos para la cursada. Para la asignatura se 

contempla la realización de una evaluación parcial escrita que giran en tomo de las 
conceptualizaciones que constan en la bibliografia y de su funcionamiento en materiales 

efectivamente producidos (diarios, revistas, filmes ficcionales y documentales y programas 
televisivos), la aprobación de los trabajo prácticos y las ejercitaciones y, asimismo, la 
aprobación del trabajo grupal, que deberá defenderse en un coloquio, centrado en el análisis de 

la transposición de un texto literario al cine. 
En lo que atañe a los trabajos prácticos y las ejercitaciones se consigna que, en primera 

instancia, serán evaluados individualmente, obteniéndose, en segunda instancia, el promedio de 
todas ellas. La nota así obtenida será la que se promediará con la nota del parcial y con la que 
corresponda al trabajo a exponerse en el coloquio. 
En caso de que el alumno no obtenga en el parcial y/o en los trabajos prácticos y ejercitaciones, 
y/o en el trabajo expuesto en el coloquio las notas habilitantes para la aprobación de la materia, 
es decir, en cada una de estas instancias 6 (seis) o más puntos, sc dispondrá, en el desarrollo d e 
la cursada, una fecha para la recuperación del parcial y/o de los trabajos prácticos y 

ejercitaciones y/o del trabajo a exponerse en el coloquio. 
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se analice la transposición y que obtenga un mínimo de cuatro o más en cada instancia de 
recuperación parcial, deberá rendir, y aprobar, un examen integrador dentro de los plazos 

planteados en el interior del desarrollo del curso. 
En caso de que el alumno obtenga un minimo de cuatro puntos en cada instancia de 

recuperación parcial y que no apruebe el examen integrador se introduce otro examen 
integrador, el cual se llevará a cabo dentro del cuatrimestre inmediatamente posterior al de la 
cursada y antes de la fecha de cierre de actas. 
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