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UNIVERSIDAD NACIONAL DE QUILMES
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS SOCIALES

CARRERA: COMUNICACION SOCIAL
ANO: 2011 (PRIMER CUATRIMESTRE)
CURSO: SEMIOTICA DE LA IMAGEN
PROFESORA: MARIA ROSA DEL COTO

CARGA HORARIA SEMANAL: cuatro horas frente al curso; una hora extra-atlica.
La consulta extra clase de textos se desarrollara los jueves en el horario de 17 a 18 hs.

ACTIVIDADES EXTRA-AULICAS: los alumnos deberan realizar trabajos practicos
consistentes en andlisis de corpus de textos fotograficos, filmicos y televisivos y ejercitaciones.

CREDITOS: 10
NUCLEO AL QUE PERTENECE: CURSO BASICO OBLIGATORIO
TIPO DE ASIGNATURA: TEORICO-PRACTICA

OBJETIVOS

El curso se plantcara como un espacio e¢n el que algunas vertientes teoricas y
metodologicas de la semidtica aplicada al estudio de los fendmenos textuales en los que la
imagen en movimiento y/o la fija intervienen como materia significante aporten conceptos y
nociones utiles para:

a) Considerar desde su perspectiva “especifica” diversas problematicas
(entre ellas la centrada en la relacion “referencialidad” /
“ficcionalidad”.

b) Identificar, analizar y proyectar estrategias constructivas en

discursos mixtos (visuales y verbales) de distintos géneros de la
prensa grafica, del cine y la television.

En funcion de lo apuntado se determina como objetivo general:
Tomar conocimiento de los modos en que las llamadas
Semioética de Primera y Semiotica de Segunda generacion conceptualizan las distintas clases de
imagenes en tanto materias significantes en la prensa escrita y en producciones cinematograficas
y televisivas.
Vinculado con tal objetivo general se definen los siguientes objetivos especificos:

. que el alumno se interiorice del modo en que las investigaciones
semidticas se sitian ante cuestiones tales como las del estatuto de los
componentes “visuales” y su “codificacion, y la de las operaciones de
asignacion de sentido en los discursos mediaticos y no mediaticos
pertenecientes a diversos géneros y estilos;

. que ¢l alumno esté en condiciones de advertir las diferencias que la
perspectiva semiética presenta respecto de la de otros campos del saber
que abordan los mismos objetos empiricos de estudio;

. que el alumno aumente su competencia en el “manejo” del
instrumental metodolégico que la disciplina brinda y pueda emplearlo
tanto en la practica de los fenomenos de la discursividad mediatica
€OMO en su generacion.




CONTENIDOS TEMATICOS

UNIDAD 1: EL ESTATUTO DE LA IMAGEN FOTOGRAFI(;A Y SU
FUNCIONAMIENTO EN LA DISCURSIVIDAD MEDIATICA Y NO MEDIATICA

1.1 La conceptualizacion de la fotografia a) como analogon de lo real: el discurso de la
mimesis; b) como interpretacion de lo real: el discurso del “codigo” y ¢) como indice de una
realidad: el discurso de la referencia.

La imagen fotografica como signo indicial-iconico. Las operaciones de referencia e
identificacion referencial. La denominada “tesis de existencia”. El saber lateral.

El noema de la fotografia y las nociones de punctum y studium.

1.2 Las materias signmificantes y las operaciones de produccion de sentido. Funcionalidad de la
series (visual lingiiistica, visual paralingiistica y visual “icomca”) segin tipos de discurso,
géneros y estrategias.

1.3 Imagen fotografica y memoria.

El retrato fotografico y la tematica de la desapancion de personas: el funcionamiento de la
fotografia en ¢l Nunca mas. La fotografia del desaparecido: denuncia y recuerdo.

Dos ejemplos de cruces interdisciplinarios: entre abordaje sociosemidtico y abordaje
antropologico.

UNIDAD 2: LAS IMAGENES EN MOVIMIENTO DE LA DISCURSIVIDAD
MEDIATICA

2.1: LA ENUNCIACION EN EL DOMINIO DEL ANALISIS DE LOS DISCURSOS
AUDIOVISUALES

2.1.1: El estatuto de las marcas enunciativas en el enunciado audiovisual.

2.1.2: Los conceptos de historia/discurso-relato/ comentario aplicados al analisis de los
discursos audiovisuales.

2.2: CINE Y NARRATIVIDAD: EL ABORDAJE NARRATOLOGICO DEL FIM DE
FICCION
2.2.1 Definicién y analisis del relato.
2.2.2 Modos de representacion filmica.
2.23 Narratologia modal y analisis enunciativo del relato audiovisual.
Nocion de punto de vista (focalizacion y ocularizacion).
Narradores implicito y explicitos.

2.3: LAS TRANSPOSICIONES DE LA LITERATURA AL CINE
Definicion de transposicion. La cuestion ¢ los cambios y las permanencias en los ordenes
del enunciado y de la enunciacion. El dispositivo técnico en los procesos de transposicion.

UNIDAD 3: CONTRATO FICCIONAL-CONTRATO DOCUMENTAL

3.1 Documentalidad y ficcionalidad en tanto que metaoperaciones de produccion de sentido.

La relacion documentalidad/referncialidad en los discursos audiovisuales ficcionales y no
ficcionales. El efecto de objetividad.

Tipologias acerca del documental.

3.2 Regimenes enunciativos de la television.

La llamada Neo-Television.

Grabado y directo en los discursos televisivos. Montaje en el directo televisivo: sintagma
alternado, pantalla dividida y escena.

Imagenes del cuerpo/ cuerpo de las imagenes den los reality-shows.




UNIDAD 4: UN ACERCAMIENTO SEMIOTICO A LOS NUEVOS MEDIOS
Hacia una definicion del estatuto de los llamados nuevos medios: las “nuevas imagenes” v la
problematica de los regimenes de visibilidad.

BIBLIOGAFIA OBLIGATORIA

UNIDAD 1.

Dubois, Philippe y Van Cauwenberge: “De la verosimilitud al index”, en Dubois. P. El acto
fotogrdfico. De la representacion, Paidos Comunicacion, Barcelona, 1986.

Barthes, Roland: La camara licida Nota sobre la fotografia (fragmentos), Gustavo Pili,
Barcelona, 1982.
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en Espeaacio publicos en imagenes. (Veyrat-Masson y Dayan -compiladores-) Gedisa,
Barcelona, 1997.

Crenzel, Emilio: “Las fotografias del Nunca mds: verdad y prueba juridica de las
desapariciones”, en El pasado que miramos Memoria e imagen ante la historia reciente (Feld y
Suites Mor -compiladoras-) Paidos, Buenos Aires, 2009.

Da Silva Catela, Luzmila: “Lo invisible revelado. El uso de fotografias como (re) presentacion
de la desaparicion de personas en la Argentina”, en El pasado que miramos Memoria e imagen
ante la historia reciente, op.cit. '

UNIDAD 2

Metz, Christian: “Historia/Discurso (Nota sobre dos voyeurismos)”, en Psicoandlisis y cine El
significante imaginario, Gustavo Gili, Barcelona, 1979.

Bettetini, Gianfranco: “El sujeto de la enunciaciéon” y “Relato y comentario, Comentario
atemporal, Relato comentativo, Relato explicitado verbalmente, Comentario extranarrativo”, en
Tiempo de la expresion cinematogrdfica, FCE, México, 1984.

Casetti, Francesco: “Les yeux dans les yeux”, en Enonciation et cinéma, Ed. Communications,
N° 38, Parns, 1983.
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film, Méridiens Klincksieck, Paris, 1991.

Jost, Francois: L’oeil caméra, en L ‘oeil caméra Entre film et roman, Presses Universitaires de
Lyon, Lyon, 1987.

Bordwell, David: La narracion en el cine de ficcion (fragmentos), Paidos, Barcelona, 1991.
Darley, Andrew: “El declive de la narracion: el nuevo cine de espectaculo y el video musical”,
en Cultura visual digital Espectaculo y nuevos géneros en los medios de comunicacion, Paidos,
Steimberg, Oscar: “Libro y transposicion”, en Semiotica de los medios masivos, Atuel, Buenos
Aires, 1993.

Odin, Roger: “El film familiar como documento. Enfoque semiopragmatico”, en Archivos de la
filmoteca Después de lo real Volll (Catala, JM. y Cerddn, J., eds.), N° 57-58, octubre
2007/febrero 2008.

UNIDAD 3

Esquenazi, Jean Pierre: “Qu’est~ce qu’un discours vrai? (2) L’image “vrai” aujourd’hui”, en
Champs visuels Revue Interdisciplinaire de recherches sur limage, N° 2, junio 1996,
L’harmattan, Paris.

Nichols, Bil: “Modalidades documentales de representacion”, en La representacion de la
realidad Ciertos conceptos sobre el documental, Barcelona, Paidos, 1991.

Weinrichter, Antonio: “El documental preformativo” y “Documentiras: el fake”, en Desvios de
lo real El cine de no ficcion, T&B Ediciones, Madnd, 2005.

Jost, Frangois: “El simulacro del mundo”, Version N° 7, oct. 1997, México.

Carlon, Mario: “El directo es una técnica de lo real”, “Sintagma alternado y pantalla partida:
sobre el montaje en el directo televisivo™ y “La escena, figura de montaje dominante en el
directo televisivo”, en De lo cinematogrdfico a lo televisivo Metatelevision, lenguaje y
temporalidad, La Crujia, Buenos Aires, 2006.




Casetti, Francesco y Odin, Roger: “De la paleo a la neo-TV”, en Communications, N° 51,
Televisions/Mutations, Paris, 1990.

Andacht, Fernando: El reality show: una perspectiva analitica de la television, Buenos Aires,
Grupo Norma, 2003.

UNIDAD 4

Columbo, Fausto: “El icono ético. La imagen de sintesis y un nuevo paradigma moral”, en
Videoculturas de fin de siglo, Catedra, Madrid, 1990.

Renaud, alain: “Comprender la imagen hoy Nuevas imagenes, nuevo régimen de lo visible,
nuevo imaginario”, en Videoculturas de fin de siglo, op. Cit.

Bettetini, Gianfranco: L ‘audiovisivo del cinema ai nuovi media, (fragmentos), Bompiani,
Milano, 1996.

Darley, andrew: “Estética” en Cultura visual digital Espectaculo y nuevos géneros en los
medios de comunicacion, Paidos, Barcelona, 2001.
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ficcionales de la literatura”, en Teorias de la ficcion literaria, Madnd, Arco Libros, 1997.

Jost, Frangois: “Les masques de 1’enonciation”, en Un monde a notre image Enonciation,
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Schaeffer, Jean-Marie: “El arché de la fotografia, el icono indicial y la imagen normatizada”, en
La imagen precaria Del dispositivo fotogrdfico, Catedra, Madnd, 1990.

Veron, Eliseco: “Para una semiologia de las operaciones translingiisticas”, en Revista
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Veron, Eliseo: “Contrato de lectura Un nuevo método para los estudios de posicionamiento de
los soportes de los media”, en Les medias: Experiences, recherches actuelles, aplications, Irep,
Paris, 1985.

MODALIDAD DE DICTADO

CURSO PRESENCIAL Y ACTIVIDADES EXTRA-AULICAS

El curso se organizara en clases teoricas y practicas. En las primeras se expondra el material que
conforma la bibliografia y se ¢jemplifican sus planteos con textos graficos, filmicos y
televisivos. En las clases practicas los alumnos expondran, en un ejercicio de puesta en comun,
los trabajos sobre los objetos discursivos graficos, filmicos y televisivos que formaran parte de
las actividades extracurriculares y curriculares. ACTIVIDADES EXTRA-AULICAS

Como se consignd, las actividades extra-ailicas consistiran en la realizacién de trabajos
practicos, que tendran caracter grupal, y ejercitaciones, que tendran caracter individual.

El objetivo que buscara cumplirse con ellas sera el incluido en tercer lugar en el apartado
correspondiente a los objetivos especificos, es decir, ¢l que indica “que el alumno aumente su
competencia en el ‘manejo’ del instrumental metodologico que la disciplina brinda y pueda
emplearlo tanto en la practica analitica de los fenomenos de la discursividad mediatica como en
sui generacion”.

En relacion con los trabajos practicos se detalla a continuacion la tematica de le os mismos y los
corpus que s¢ consideraran: '

A) Analisis de tapas de diversos exponentes del género diario (se enfatizara, obviamente, ¢l
analisis de lo concerniente a los tipos de imagenes-fotografias y dibujos-, considerando también
Los tipos de infografias que las respectivas publicaciones prescnten).

B) Analisis enunciativo-narrativo de un film de ficcion (el mismo se elegira entre aquellos que
se editen en los meses de la cursada).

C) Analisis enunciativo centrado en la relacion “efecto ficcionalidad/efecto factualidad” en
discursos filmicos (se seleccionaran documentales pertenecientes al tipo preformativo y al falso
documental elegidos para tal fin).

Durante la cursada se aportaran también los lineamientos tedrico y practicos sobre metodologia
de la investigacion semidtica a fin de que, como corolario de la actividad desarrollada en el
curso, los alumnos puedan presenta un trabajo que comporte ¢l andlisis de la transposicion de un
texto literario al cine.

EVALUACION

Para aprobar la materia como alumno regular, el inscripto deberd cumplir con el 75% de
asistencia a las clases y con las condiciones de acreditacion que constan en el régimen de
estudios (Resolucién 04/08). Tales condiciones son la aprobacion de los parciales con seis o
mas puntos, logrando un promedio minimo de siete puntos para la cursada. Para la asignatura se
contempla la realizacion de una evaluacion parcial escrita que giran en tomo de las
conceptualizaciones que constan en la bibliografia y de su funcionamiento en materiales
efectivamente producidos (diarios, revistas, filmes ficcionales y documentales y programas
televisivos), la aprobacion de los trabajo practicos y las ejercitaciones y, asimismo, la
aprobacion del trabajo grupal, que debera defenderse en un coloquio, centrado en el analisis de
la transposicion de un texto literario al cine.

En lo que atafie a los trabajos practicos y las ejercitaciones se consigna que, en primera
instancia, seran evaluados individualmente, obteniéndose, en segunda instancia, el promedio de
todas ellas. La nota asi obtenida sera la que se promediara con la nota del parcial y con la que
corresponda al trabajo a exponerse en el coloquio.

En caso de que ¢l alumno no obtenga en el parcial y/o en los trabajos pricticos y ejercitaciones,
y/o en el trabajo expuesto en el coloquio las notas habilitantes para la aprobacion de la materia,
es decir, en cada una de estas instancias 6 (seis) 0 mas puntos, s¢ dispondra, en el desarrolio d €
la cursada, una fecha para la recuperacion del parcial y/o de los trabajos practicos y
ejercitaciones y/o del trabajo a exponerse en el coloquio.
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En caso de que el alumno no apruebe el parcial y/o los trabajos practicos y/o el trabajo en el qu ‘Z
se analice la transposicion y que obtenga un minimo de cuatro o mas en cada instancia de
recuperacion parcial, debera rendir, y aprobar, un examen integrador dentro de los plazos
planteados en el interior del desarrollo del curso.

En caso de que el alumno obtenga un minimo de cuatro puntos en cada instancia de
recuperacion parcial y que no aprucbe el examen integrador se introduce otro examen
integrador, el cual se llevara a cabo dentro del cuatrimestre inmediatamente posterior al de la

cursada y antes de la fecha de cierre de actas.
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