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Universidad Nacional de Quilmes
Escuela Universitaria de Artes
Programa Regular — Cursos Presenciales

,l CARRERA/S: Tecnicatura Universitaria en Creacion Musical
ANO: 2023
ASIGNATURA: Taller de Creacion Musical y Sonora
DOCENTE: Julia Tchira
CARGA HORARIA: 4 horas aulicas
CREDITOS: 8 créditos
TIPO DE ASIGNATURA: Teorico- Practica

PRESENTACION Y OBJETIVOS:

La asignatura “Taller de creacion musical y sonora” se propone como un espacio de desarrollo
compositivo a través de la experimentacion y la creacion personal.

Se propone brindar al estudiante las herramientas fundamentales para poder crear, interpretar y
analizar diversos discursos musicales/sonoros. A través del analisis de obras musicales
especificas podremos observar aspectos fundamentales relacionados a la forma musical, el
ritmo, la melodia y la textura. Por otro lado, se propicia el acompafiamiento donde cada
estudiante debera generar su propio material a partir de diferentes pautas de trabajo. A partir del
estudio de obras referenciales de diversas técnicas compositivas, pudiendo abordar material de
distintos periodos pero cuya relacion metodologica sea analoga, cada alumno debera seleccionar
un campo de investigacién y produccion para concretar un trabajo sonoro que consista en la

creacion de una pieza sonora.

En cuanto a los objetivos de la materia podemos mencionar los siguientes:

e Laincorporacion del ejercicio de una escucha consciente del material sonoro, vinculado
éste con el espacio donde es producido.

e El conocimiento por parte de los estudiantes de obras trascendentales reconocidas como
pilares de la musica del siglo XX y XXI.

e Introduccion y apropiacion de tecnicas compositivas propias de la musica contemporanea.

e Desarrollar el vinculo entre compositor e intérprete.
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e Posibilidad por parte de los estudiantes de generar una representacion analogica y/ o F '

digital, a través de la grafia musical, de sus trabajos compositivos. \:‘
e Acompanar a los estudiantes en el proceso de composicidn musical, alentando a la
creatividad singular de cada uno, pudiendo volcar conocimientos musicales previos en

creaciones actuales.

CONTENIDOS MINIMOS:

Métodos de control paramétricos y holisticos del devenir sonoro aplicados a la notacion musical y
a las practicas electroacusticas. Herramientas “objetivistas™: indeterminacion. azar, algoritmos, y
automatas. Modelos sintacticos, estéticas subyacentes. Direccionalidad y estatismo en la
composicion. Problematica formal: formas organicas y aditivas. Obras cerradas y abiertas. Gestalt,
estructuralismo. La forma como proceso vivencial. La obra como proceso. Tipologias texturales:
de la practica comun al saturacionismo. Procedimientos de armonia: uso de técnicas de
organizacion intervalica, acordica, serial y timbrico espectral. Resolucion en pequeiias piezas para
instrumentos solistas incluyendo la voz. Resolucién en pequenas piezas electroacusticas.
Relaciones contextuales: Campos de aplicacién: Musica y textos, musica e imagen. Musica y

movimiento: didlogos, encuentros y tensiones discursivas.

CONTENIDOS TEMATICOS O UNIDADES:

Unidad 1:

Educacion de la escucha consciente. Aplicacion de la téenica “escucha profunda™ para el trabajo con
el espacio como generador y organizador del material sonoro.

Analisis de obras de la corriente artistica “Ecologia Acustica™ y de compositores/as que tomen
elementos del paisaje sonoro para la creacion de sus obras.

Elementos del Sonido. Explicacion y exploracion de los componentes del Sonido: Ruido, Amplitud.

Timbre, Melodia, Duracion, Textura.

Repertorio de obras:

“*Miniwanka™, Murray Shafer
“The great animal orchestra™, Bernie Krause.
“Pocketeers”, Marcos Franciosi.

*Partiels™, Gérard Grisey.




“Quatre Etudes de Rythme 1117, Olivier Messiaen.

“Atmospheres”, Gyorgy Ligeti.

Unidad 2:

El aspecto temporal en musica: ritmos y duraciones.

Tiempo cronoldgico. Tiempo vivencial. Tiempo liso. Homorritmia. Polirritmia.

Técnicas y recursos aplicados en la misica contemporanea:
Teoria y experimentacion a través del trabajo con intervalos. Monofonia. Parafonia. Heterofonia.

Bloques sonoros.

Técnicas de composicion del siglo XX y XXI.
Introduccion al Espectralismo, la Micropolifonia, el Atonalismo.

Introduccion a la Ecologia Actistica como corriente artistica y la Bioacustica.

Repertorio de obras para el analisis:

“Either or”, Rebecca Saunders.
“Mientras te expandes™, Cecilia Pereyra.
“Luci mie traditrici”, Salvatore Sciarrino.

“Become Qcean™, John Luther Adams.

Unidad 3:

Elementos de la Grafia Musical. Representacion analdgica y digital de partituras. Introduccion al
Software Sibelius y Acousmographe.

Produccion: trabajo individual de creacion musical/sonora basada en el uso de un instrumento
acustico y electroacustica. La eleccion del instrumento serd libre, a cargo de cada cstudiante. La
produccion final incluird un escrito donde se describa el proceso compositivo. los procedimientos y

los recursos utilizados. Asimismo se adjuntard una partitura, ya sca analdgica o digital.

Bibliografia /webgrafia obligatorias:

“Limpieza de Oidos™ — Murray Schafer.




“Deep listening™ - Pauline Oliveros.

*“Tratado de los objetos musicales™ — Pierre Schaeffer.

“Construccion del tiempo en las artes temporales™ — Carmelo Saitta.
“Tempus Ex Machina™ — Gerard Grisey.
*La musica contemporanea: Guia practica para la composicion e improvisacion instrumental y un

apéndice con 8 pequeias piezas ilustrativas™ - Guillermo Graetzer.

MODALIDAD DE EVALUACION:

Segun el régimen de estudio vigente aprobado por la Universidad Nacional de Quilmes segun
Resolucion (CS): 201/18.
hitp://www.ung.edu.ar/advf/documentos/5bbb44 1 6f0cdd.pdf

Para aprobar la asignatura, el estudiante debera contar con un minimo de setenta y cinco por ciento
de asistencia a clases, la totalidad de los trabajos practicos requeridos durante la cursada y realizar

una composicion sonoro - musical ¢n ¢l trayecto final de la misma.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:

e ‘“Limpieza de Oidos” — Murray Schafer.

e “Deep listening” - Pauline Oliveros.

e ‘“Tratado de los objetos musicales” — Pierre Schaeffer.

e ‘“‘Construccion del tiempo en las artes temporales” — Carmelo Saitta.

e ‘“Tempus Ex Machina” — Gerard Grisey.

e ‘“La musica contemporanea: Guia practica para la composicién e improvisacion

instrumental y un apéndice con 8 pequefias piezas ilustrativas” - Guillermo Graetzer.

BIBLIOGRAFIA DE CONSULTA:

. “La musica del siglo XX" — Robert P. Morgan

. “Puntos de referencia’- Pierre Boulez

. “¢El fin del Renacimiento?” — Leonard B. Meyer

. “La Nueva Musica: El movimiento avant-garde a partir de 1945” — Reginald
Smith Brindle

. “Esculpir en el tiempo”, Andrei Tarkovsky.
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. “ Técnica de mi lenguaje musical”, Olivier Messiaen.

Pesquero Lro Javier
Tecnicatura Universitaria en Creacion Musical.

Firma y Aclaracion:
Director de carrera

Firma y Aclaracion: Julia Tchira
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