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CARRERA: Licenciatura en Artes Digitales 

AÑO: 2025 

ASIGNATURA: Escritura dramatúrgica para medios 

audiovisuales 

CRÉDITOS: 10 créditos 

TIPO DE ASIGNATURA: Teórica- Práctica 

 
PRESENTACIÓN Y OBJETIVOS: 

“Escritura dramatúrgica para medios audiovisuales” en tanto es un curso electivo de la 

Licenciatura en Artes Digitales se propone abordar un corpus de obras (audio)visuales 

con el objetivo de encontrar componentes, estructuras y referencias comunes que 

sirvan al proceso creativo de escritura de formatos audiovisuales y digitales. 

En este curso se buscará propiciar las herramientas para desarrollar un proyecto 

artístico personal o colectivo a partir de la formulación de ejercicios creativos de 

escritura y composición. Partimos de la base de entender la enseñanza artística como 

un proceso de intercambio y escucha. Aparte del abordaje de herramientas técnicas 

para la escritura, buscaremos que los materiales artísticos con los que trabajaremos 

clase a clase, habiliten a plantear y formular problemas creativos interesantes. 

Buscaremos las formas de resolver estos problemas y darle forma a esa resolución de 

la mejor manera posible, con los requerimientos que esta presenta y a partir de las 

herramientas que encontremos y desarrollemos. 

Escribir para medios audiovisuales nos obliga a partir de la composición de al menos 

tres dimensiones: la escritura, la imagen-movimiento y el sonido. Para navegar en los 
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tres terrenos y producir, primero debemos aprender a mirar, a leer y a escuchar. Este 

curso va a desplegar ejercicios de apertura hacia la materialidad de las tres 

dimensiones en juego para el proceso de creación audiovisual. Así como Deleuze se 

plantea qué es tener una idea en cine, o una idea de cine, vamos a preguntarnos por las 

ideas visuales y por las imágenes poéticas. El encuentro de dos materialidades, ya sean 

palabras, imágenes, sonidos, cuerpos o espacios, crea y despliega sentidos: sentidos 

poéticos, metafóricos e imaginativos que solo pueden encontrarse en la experiencia 

artística. 

El curso está organizado en cuatro unidades temáticas que serán recorridas por un eje 

transversal: el proceso de escritura ¿cómo empezamos un proceso de creación? ¿qué 

objetos pueden ayudarnos a mover las ideas artísticas? ¿cómo ordenar el trabajo 

creativo? ¿cómo saber cuándo el trabajo está terminado? 

Para pensar estos problemas, en cada unidad desarrollaremos herramientas concretas 

de análisis y producción según distintos formatos de producción visual y audiovisual. 

La Unidad 1 se dedica al estudio de los comics como modelo de composición de una 

secuencia narrativa visual que dialoga virtuosamente con distintos formatos tanto 

literarios como visuales, con especial énfasis en su conexión con el storyboard como 

objeto de producción transicional. En la Unidad 2 nos centraremos en los problemas 

narrativos, visuales y políticos del punto de vista como formador de ideología. A su 

vez indagaremos en la organización temporal de la narrativa en tanto atravesada por 

ideas de progresión, evolución e interrupción. Trabajaremos desde la propia voz para 

pensar las subjetividades de quienes escriben y cómo se componen las voces que 

ponemos a funcionar en nuestros textos. En la Unidad 3, nos centraremos en las 

materialidades audiovisuales y la relaciones entre distintos objetos artísticos que 

permiten la apertura de nuevos sentidos. Se trabajarán los vínculos entre distintos 

medios para pensar la expansión en las formas de narrar desde lo audio-visual. Por 

último, en la Unidad 4 ahondaremos en la noción de imagen poética entendiendo la 

escritura como creadora de imágenes concretas o mentales. La potencia de la metáfora 

para crear ideas y mundos nuevos se explotará a partir de ejercicios de escritura que 

abran nuevas dimensiones sensoriales. La pregunta por los espacios y su construcción 

material y narrativa acompañará las reflexiones generales sobre la poética. 

Objetivos generales 
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● Propiciar las herramientas para la lectura y mirada audiovisual crítica. 

● Estimular la experimentación creativa atendiendo a las potencialidades de los 

diversos formatos literario y audio-visuales. 

● Entender la escritura como un trabajo de creación en constante desarrollo. 

● Desarrollar una pieza escrita cuyo objetivo sea la transición hacia una 

estructura audiovisual. 

Objetivos específicos 

● Desarmar los elementos constitutivos de una obra performática y/o audiovisual 

y analizarlos según su composición, formato y materiales. 

● Producir relaciones transdisciplinarias en el análisis de obras de diferentes 

épocas y paradigmas estéticos. 

● Analizar las formas de estructuración y las materialidades artísticas 

contemporáneas vinculadas a nuevas tecnologías y artes digitales. 

● Desarrollar ejercicios de escritura y composición lingüística para la 

formulación de propuestas creativas. 

 
CONTENIDOS MÍNIMOS: 

Caos y organización en el proceso de escritura. Escritura como motor y vehículo de 

asociaciones. Situación y desarrollo. Diégesis y Mímesis. Fábula, historia y palabras. 

Morfología del soporte. Composición. Analogías. 

 
CONTENIDOS TEMÁTICOS O UNIDADES: 

Unidad 1: Mostrar y contar 

 
Escribir para mostrar y mostrar para contar. Los comics como modelo de narración 

visual. La viñeta como gramática. El montaje audiovisual y el plano cinematográfico. 

Bibliografía: 

Camnitzer, Luis (2017) “El arte como forma de conocimiento” Conferencia en la 

Universidad de Málaga, Disponible en: 

https://riuma.uma.es/xmlui/handle/10630/12525?show=full 

Bonitzer, Pascal (2007 [1982]) “El plano cinematográfico” en El campo ciego. 

Ensayos sobre realismo en el cine, Buenos Aires: Santiago Arcos Editor 

McCloud, Scott (2005). Entender el cómic. El arte invisible. Bilbao: Astiberri. 

(Capítulo 3 y 6) 

o Propiciar las herramientas para la lectura y mirada audiovisual crítica. 

e Estimular la experimentación creativa atendiendo a las potencialidades de los 
diversos formatos literario y audio-visuales. 

o Entender la escritura como un trabajo de creación en constante desarrollo. 

o Desarrollar una pieza escrita cuyo objetivo sea la transición hacia una 

estructura audiovisual. 

Objetivos específicos 

o Desarmar los elementos constitutivos de una obra performática y/o audiovisual 

y analizarlos según su composición, formato y materiales. 

o Producir relaciones transdisciplinarias en el análisis de obras de diferentes 

épocas y paradigmas estéticos. 

o Analizar las formas de estructuración y las materialidades artísticas 

contemporáneas vinculadas a nuevas tecnologías y artes digitales. 

o Desarrollar ejercicios de escritura y composición lingúística para la 

formulación de propuestas creativas. 

CONTENIDOS MÍNIMOS: 

Caos y organización en el proceso de escritura. Escritura como motor y vehículo de 

asociaciones. Situación y desarrollo. Diégesis y Mímesis. Fábula, historia y palabras. 

Morfología del soporte. Composición. Analogías. 

CONTENIDOS TEMÁTICOS O UNIDADES: 

Unidad 1: Mostrar y contar 

Escribir para mostrar y mostrar para contar. Los comics como modelo de narración 
visual. La viñeta como gramática. El montaje audiovisual y el plano cinematográfico. 

Bibliografía: 

Camnitzer, Luis (2017) “El arte como forma de conocimiento” Conferencia en la 

Universidad de Málaga, Disponible en: 
https: //riuma.uma.es/xmlui/handle/10630/12525?show=full 

Bonitzer, Pascal (2007 [1982]) “El plano cinematográfico” en El campo ciego. 

Ensayos sobre realismo en el cine, Buenos Aires: Santiago Arcos Editor 

McCloud, Scott (2005). Entender el cómic. El arte invisible. Bilbao: Astiberri. 
(Capítulo 3 y 6) 

RES N? 041/25

https://riuma.uma.es/xmlui/handle/10630/12525?show=full


4 

 

 

Oubiña, D y Aguilar, G. (1997) “La alquimia de las imágenes” en El guión 

cinematográfico, Buenos Aires: Paidós/FUC 

Queneau, Raymond (1995) Ejercicios de estilo, Vigo: Edicións Xerais de Galicia 

Wacjman (2019) “La forma serie” en Las series, el mundo, la crisis, las mujeres, 

Buenos Aires: UNSAM EDITA 

 
Corpus de obra: 

Quino. Mafalda. Varias publicaciones. 

King, Tom (2018). The Vision. Nueva York: Marvel Comics. 

La sombra de una duda (1943, Alfred Hitchcock) 

Wandavision (2021) 

 
Unidad 2: Subjetividades que escriben y escrituras sujetadas 

 
Historia y relato. Enunciación. Oír, saber y ver. Puntos de vista. Problemas de 

temporalidad. 

Bibliografía: 

Berger, John ([1972] 2017) “Cap. 2” en Modos de ver, Barcelona: Gustavo Gili. 

Bordwell (1996) “Narración y tiempo” en La narración en el cine de ficción 

Gaudrealt & Jost (1990) “El punto de vista” en El relato cinematográfico, Barcelona: 

Paidós 

Kelly, Alejandro (2019) “La comedia de fiesta” en Modernidad y teléfonos blancos, 

CABA: Ciccus 

Villegas, Juan (1991) “La construcción dramática” en Nueva interpretación y análisis 

del texto dramático, Otawa: Girol Books 

 
Corpus de obra: 

Gilda (1946, Charles Vidor) 

Who´s affraid of Virginia Woolf? (1966, Mike Nichols) 

Arroz con leche (1950, Carlos Schlieper) 

Carol (2015, Todd Haynes) 

 
Unidad 3: Intertextualidad 

Referencias e intertextualidad. Materialidades para narrar. 
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Bibliografía: 

Ahmed, Sara (2019) “Objetos felices” en La promesa de la felicidad, CABA: Caja 

Negra 

DeRoo, Rebecca J. (2018) “El cuestionamiento de los ideales de felicidad en Le 
Bonheur” en Agnès Varda entre el cine, la fotografía, y el arte. Traducción de 

Fernanda Alarcón, agosto 2021. 

Wenders, Win (2016) “Edward Hopper: Fotogramas de un sueño americano” en Los 

píxels de Cézanne, Buenos Aires: Caja Negra 

Corpus de obra: 

Bechdel, Alison (2008). Fun home. Una familia tragicómica. Barcelona: Random 

House Mondadori. 

La felicidad (1965, Agnes Varda) 

Mad Men (2007-2015, Mathew Weiner) (Selección de capítulos) 

 
Unidad 4: Espacios narrativos, espacios visuales 
Arquitecturas o paisajes. Construcción afectiva del espacio. 

 
Bibliografía: 

 
Bachelard, Gaston (2022 [1957]) “Casa y universo” en La poética del espacio, CABA: 

Fondo de Cultura Económica 

Cavell, Stanley (1999) “Leopardos en Connecticut” en La búsqueda de la felicidad: la 

comedia de enredo matrimonial en Hollywood, Barcelona: Paidós 

Lynch, David (2014) Pescar el pez dorado. Reservoir Books 

Corpus de obra: 

Los Sims (2000) EA Games 

Bringing Up Baby (1938, Howard Hawks) 

Blue Velvet (1986, David Lynch) 

 
MODALIDAD DE EVALUACIÓN: 

Según el régimen de estudio vigente aprobado por la Universidad Nacional de 

Quilmes según Resolución (CS): 201/18. 
http://www.unq.edu.ar/advf/documentos/5bbb4416f0cdd.pdf 
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Para la aprobación en Modalidad Libre, el estudiante deberá presentar un proyecto de 

producción audiovisual (películas o seriadas) en formato escrito y visual narrativo; 

este proyecto deberá dar cuenta de las herramientas teóricas y prácticas de la materia. 

Las pautas para la entrega de este trabajo se consignarán previamente con el/la docente 

a cargo, con quien deberán ponerse en contacto antes de presentarse a rendir. A su vez 

la presentación del proyecto contará con una defensa oral del proyecto en el que 

deberá responder cómo se vinculan las decisiones tomadas con las distintas unidades 

temáticas y la bibliografía obligatoria de la materia. 

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA: 

 
Ahmed, Sara (2019) “Objetos felices” en La promesa de la felicidad, CABA: Caja 

Negra 

Bachelard, Gaston (2022 [1957]) “Casa y universo” en La poética del espacio, CABA: 

Fondo de Cultura Económica 

Berger, John ([1972] 2017) “Cap. 2” en Modos de ver, Barcelona: Gustavo Gili. 

Bonitzer, Pascal (2007 [1982]) “El plano cinematográfico” en El campo ciego. 

Ensayos sobre realismo en el cine, Buenos Aires: Santiago Arcos Editor 

Bordwell (1996) “Narración y tiempo” en La narración en el cine de ficción 

Camnitzer, Luis (2017) “El arte como forma de conocimiento” Conferencia en la 

Universidad de Málaga, Disponible en: 

https://riuma.uma.es/xmlui/handle/10630/12525?show=full 

Cavell, Stanley (1999) “Leopardos en Connecticut” en La búsqueda de la felicidad: la 

comedia de enredo matrimonial en Hollywood, Barcelona: Paidós 

DeRoo, Rebecca J. (2018) “El cuestionamiento de los ideales de felicidad en Le 
Bonheur” en Agnès Varda entre el cine, la fotografía, y el arte. Traducción de 

Fernanda Alarcón, agosto 2021. 

Gaudrealt & Jost (1990) “El punto de vista” en El relato cinematográfico, Barcelona: 

Paidós 

Kelly, Alejandro (2019) “La comedia de fiesta” en Modernidad y teléfonos blancos, 

CABA: Ciccus 

Lynch, David (2014) Pescar el pez dorado. Reservoir Books 

McCloud, Scott (2005). Entender el cómic. El arte invisible. Bilbao: Astiberri. 

(Capítulo 3 y 6) 
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Oubiña, D y Aguilar, G. (1997) “La alquimia de las imágenes” en El guión 

cinematográfico, Buenos Aires: Paidós/FUC 

Queneau, Raymond (1995) Ejercicios de estilo, Vigo: Edicións Xerais de Galicia 

Villegas, Juan (1991) “La construcción dramática” en Nueva interpretación y análisis 

del texto dramático, Otawa: Girol Books 
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