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PRESENTACION Y OBJETIVOS:

Las transformaciones y potencialidades del universo audiovisual no cesan, tanto por el
desarrollo de los soportes tecnoldgicos que avanzan permanentemente como por el impulso y
resemantizaciéon de la condicién narrativa: por ello, este universo se ha convertido en un
terreno complejo, multiforme y de limites muchas veces precisos, pero también ambiguos.

La configuracién de la narrativa audiovisual de este desarrollo ha desencadenado una profusa
bibliografia a lo largo del siglo XX y también en el presente. Y en ella emerge la
contaminacion de los formatos, la disolucién de limites precisos y la yuxtaposicién como una
condicién més para la escalada audiovisual. Por otra parte, el desarrollo de nuevas tecnologias
digitales promueve la reformulacién de las condiciones de produccién, exhibicion y
distribucién de estas nuevas modalidades mediéticas.

En este sentido, la definicién de narrativa audiovisual busca abolir los compartimientos
estancos respecto de las historias especificas enmarcadas y suscritas a soportes especificos
“el” cine, “la” television”, “el” video”, “las plataformas™, “la web”). Por otra parte, esta

expansion vital de los nuevos medios invade e influencia otras practicas artisticas, de variada

procedencia.
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Todo medio audiovisual y sus concomitantes soportes son, entonces, plausibles de ser
analizados desde la evolucién no solo de los lenguajes particulares, sino también desde el
posicionamiento del auditorio. Por ello, la asignatura pretende entender de qué modo la
configuracion de la narrativa audiovisual es, a la vez, la historia de la evolucién del lenguaje
de los mismos medios audiovisuales. Atn mds, es la historia de la relacién de quienes miran
con ese universo de lectura que, en aras del placer estético, buscan desentrafiar. Este aspecto es
fundamental a la hora de pensar de qué modo las obras de arte audiovisual se relacionan con
les lectores/espectadores/interactores/actores/autores en una ecuacién de paridad: si existe
produccién estética a ser gozada, develada o rebatida es porque existe un sujeto capaz de
entrar en relacién con ella. Esta mencién no es ingenua, sino que propone iniciar el estudio de
las formas de la narracién audiovisual contempordnea como un proceso de retroalimentacién
entre las posibilidades de los diversos soportes, quienes a ellas se acercan y las coyunturas
culturales especificas en que se inscribe ese proceso.

Partimos de un universo comun, el del cine como el relato habitual mas incorporado en el
desarrollo de los medios masivos desde el siglo pasado. Pero el cine visto no desde la
diacronia tradicional, sino como el espacio donde quienes miran constituyen su andamiaje de
apropiacion de sus mundos respectivos. Si el cine o, en todo caso, la teoria en torno a él
construye su razén de ser en el planteo respecto de las relaciones de tiempo y espacio que le
son propias, el avance del universo audiovisual reconfigura dichos posicionamientos
espaciotemporales. Ubicuidad, hibridacion y labilidad parecen ser las tinicas certezas posibles.
Paralelamente, el perfeccionamiento tecnoldgico y el preciosismo estético tensan la aparente
fragilidad del universo audiovisual. El desarrollo de lo denominado “audiovisual”, sus
potencialidades y contaminaciones con otras formas del quehacer artistico invitan a repensar
esta problemdtica ;Desde donde analizar o teorizar hoy las narraciones audiovisuales?
Interrogantes en proceso jamds saldados, son disparadores que permiten trabajar la asignatura.
A la dificultad de analizar la esquiva corporeidad de las narraciones audiovisuales, se suma la
conciencia critica respecto de las condiciones de uniformidad y globalizacién que nos rodean.
Los medios audiovisuales y sus posibilidades reunidos en pocas manos, y el desarrollo de la
tecnologia concomitante preso de la l6gica del mercado vuelven, por lo tanto, necesaria e
insoslayable una lectura critica de este proceso de articulacién y solidificacién de los relatos
audiovisuales, en particular, y del quehacer artistico, en general. Las artes digitales, por ende,
no son inmunes ni ajenas a las condiciones de produccién que las generan ni a las coyunturas
sociohistéricas en las que se inscriben. Entender este contexto es significativo a la hora de
examinarlas.

Por ello, la asignatura abrevara de autores, formatos y ejemplos tanto contemporaneos como

de aquilatada tradicién para problematizar la narracién audiovisual. La asignatura se articula
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por tanto como un cuerpo de recorridos, con una mirada activa e inquisidora que analiza un
arte audiovisual particular para encontrar relaciones y vinculos con soportes del pasado e
investigaciones a futuro. Este sentido de la mirada tiene como ciudad el relato audiovisual y su
corporeidad se ve atravesada por la 16gica de todo relato y se constituye, ademds, como relato
a ser leido. Este recorrido, donde todo cuerpo es cuerpo de interrelaciéon hermenéutica, hace de
quien lee un cuerpo tanto inquieto como vulnerable, tanto cuestionador como consciente de
sus porosos limites.

Ahora cobra sentido lo enunciado en pérrafos anteriores y que articula esta propuesta: no se
trata s6lo de quebrar una historia diacrénica del relato audiovisual sino también de ver puntos
de enlace, de tensién y de fuga dentro de esa historia legitimada. Nuevos soportes, nuevos
cuerpos anuncian diferentes y mds amplios modos de interpelacion.

Se trata, en definitiva, de romper la l6gica lineal espaciotemporal en el ambito plural del relato
audiovisual y, desde ahi, plantear un desembrague de los modos aquilatados de la mirada para
resignificar, en definitiva, la capacidad ubicua que la hace libre.

1. Objetivos

Que el/la/le estudiante logre

e Conocer los lineamientos tedricos y metodoldgicos que caracterizan a la narracién
audiovisual en contextos especificos.

e Reconozca tanto los elementos constitutivos del proceso narrativo audiovisual en su
paso de formatos analégicos a digitales.

e Revisar la configuracidn quienes leen en estas coyunturas.

e Analizar un corpus especifico de obras enclavadas dentro de la problemadtica sefialada.

e Analizar los discursos criticos en torno a dichos corpus de obras.
A los efectos de obtener:

e Herramientas tedricas y metodolégicas que les permitan reflexionar sobre el trabajo
analitico critico en torno a la narracién audiovisual en su paso de lo analégico a lo
digital,

e Herramientas de escritura y produccién reflexiva acordes con campos del saber teérico

y sus concomitantes aplicaciones.

Un posicionamiento critico-reflexivo, anclado en un punto de vista sobre el mundo y sus
producciones estéticas, teniendo en cuenta que ese punto de acercamiento es,

concluyentemente, uno mas dentro de los posibles.

CONTENIDOS MINIMOS:
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Cuerpo y puesta en escena en nuevos escenarios para el arte y la tecnologia. Lenguaje
corporal, cuerpo mediatizado y cuerpo fragmentado. La estructura dramética y la
accion desde el trabajo actoral experimental. El actor en el teatro intervenido por
formas artisticas digitales. La direccion de actores en la produccién de materiales
audiovisuales artisticos experimentales. Ciberespacio y cuerpo virtual. Formatos
actorales para pequeias piezas de circulacion online.

CONTENIDOS TEMATICOS O UNIDADES:

Unidad 1. El problema enunciativo en los textos audiovisuales. Viejos medios, nuevos
medios: la reflexién en torno al paso de lo analégico a lo digital. ;Existe tal dicotomia? El acto
de leer: dilemas entre quienes leen y aquello que yace en las pantallas. Modalidades y
problemas: la organizacién discursiva del universo audiovisual.

Unidad 2. Tensiones entre el ojo y el sujeto. El ojo cuestionado. Duplicidad. De la
representacion renacentista a la crisis del sujeto contemporaneo. Enunciacion, punto de vista,
sujeto. El saber narrativo. El punto de vista. La sutura, la escision, la lectura. El ojo tachado.
Unidad 3. La interpelacién espectatorial. Ubicuidad y sujeto. Voyeurismo. Identificacion,
proyeccion, espejo. Exploraciones de la caverna platonica. Contagios y revisiones en las artes.
Crisis enunciativa, sujeto descentrado y el problema de la mirada y la escucha.
Entrecruzamientos entre sujeto, soporte y representacion.

Unidad 4. Alteridades en el ciberespacio. Interactividad y narracién. La narraciéon mdltiple.
Narrativas otras/narrativas audiovisuales: narrativa transmedia, narrativa multiplataforma,
narrativa crossmedia. Plataformas, arte y narracion. La observacién reconfigurada: nuevas
formas de la subjetividad en el ciberespacio. El cuerpo como territorio ciberespacial: revisién
de la percepcion y de los nuevos modos de subjetividad. Hibridaciones artisticas.

MODALIDAD DE EVALUACION:

Segun el régimen de estudio vigente aprobado por la Universidad Nacional de
Quilmes segtin Resolucién (CS): 201/18.
http://www.unq.edu.ar/advf/documentos/Sbbb4416f0cdd.pdf

Para la aprobacion de la asignatura, se debera realizar un examen escrito y, si este es

aprobado, se completard la evaluacion con un examen oral.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:

Unidad 1.

Aumont, J. et al (1984). “Cine y narracion”, en Estética del cine. Espacio filmico, montaje,
narracion, lenguaje, Paidds. Paginas 89 a 152.

Cineteca Madrid. (15 de octubre 2020). Entrevista con los Hermanos Quay (Festival
Animario). [Video]. Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=evzfyKfdrsl

Gaudreault, A. & Jost, F. (1995). El relato cinematogrdfico. Cine y narratologia, Paidés.
Hermanos Quay (Directores). (1986). La calle de los cocodrilos. [Pelicula]. Atelier Koninck,
British Film Institute, Channel Four television.

Hermanos Quay [Directores]. (1995). Instituto Benjamenta. [Pelicula]. British Screen
Productions. Film Four Internaional, Image Forum, Koninck Studio, Pandora
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Filmproducktion.
Hermanos Quay [Directores]. (2019). The Doll’s Breath. Koninck Studio.
Schulz, B. (1982). La calle de los cocodrilos. Centro Editor de América Latina.

Unidad 2.

Gaudreault, A. & Jost, F. (1995). El relato cinematogrdfico. Cine y narratologia, Paidos.
Machado, A. (2009). “El ojo privado y su doble” y “La ventana del voyeur”, en El sujeto en la
pantalla. La aventura del espectador, del deseo a la accion. Gedisa. Paginas 33 a 56.

Val del Omar, J. (Director). (1960). Fuego en Castilla (Tactilvision de pdramo del espanto).
[Pelicula]. Hermic Films.

Val del Omar, J. (2015). Val del Omar. Mds alld de la orbita terrestre. BAFICI. Ministerio de
Cultura de la Ciudad de Buenos Aires. Apartado Tierra, fuego y agua de Esparia (paginas 148
a 206).

Unidad 3.

Gaudreault, A. & Jost, F. (1995). El relato cinematogrdfico. Cine y narratologia, Paidos.
Machado, A. (2009). Gedisa.

Schlickers, S. (2017). La narracion perturbadora. Un nuevo concepto narratolégico
transmedial. Iberoamericana Vervuert. Paginas 11 a 88.

Ozon, Francois (Director). (2002). Ocho mujeres. [Pelicula]. BIM Distribuzione, Canal +,
Centre nacional du cinéma et de 1I’image animée (CNC), Fidélité Productions, France 2
Cinéma.

Platén (varias ediciones). La reptiblica. Seleccién: Libro VIL

Unidad 4.

Almodévar, P. (Director). La piel que habito [Pelicula]. El Deseo, Blue Haze Entertainment,
Canal + Espafia, Film Nation Entertainment, Instituto de Crédito Oficial (ICO), Televisién
Espafiola, Instituto de la Cinematografia y las Artes Audiovisuales (ICAA)

Baudry, J. L. (1974). Cine: los efectos ideoldgicos producidos por el aparato de base.
Lenguajes. Revista de lingiiistica y semiologia.1 (2), 53-66.

Elsaesser, T. y Hagener, M. (2015). Introduccion a la teoria del cine. UAM ediciones.
Capitulo 8. El cine digital y la teorfa del cine. El cuerpo digital (paginas 201a 228).

Fargeat, C. (Directora). (2024). La sustancia. [Pelicula] Mubi, Working Titles Film, A Good
Story, Blacksmith.

Gaudreault, A. & Jost, F. (1995). El relato cinematogrdfico. Cine y narratologia, Paidés.
Guarinos, V. (2013). Narrativas audiovisuales digitales. Convergencia de medios,
multiculturalidad y transmedia. Fragua. Pdginas 91a 119.

Zemeckis, R. (Director) (1992). La muerte le sienta bien. [Pelicula] Universal Pictures.

*Se anota que la filmografia puede variar en funcién de la disponibilidad en plataformas.
Concomitantemente, esto puede implicar el cambio e la bibliografia especifica sobre dicha
filmografia.

BIBLIOGRAFIA DE CONSULTA:

Aparici, R. & Garcia Matilla, A. (2008). Lectura de imdgenes en la era digital. Ediciones de la
Torre.
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Asibong, A. (2008) Francois Ozon.Manchester University Press.

Burch, N. (1991). El tragaluz del infinito. Catedra.
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(207-225).

Hutcheon, L. (2006) A Theory of Adaptation.Routledge.

Jenkins, H. (2008). Convergence Culture. La cultura de la convergencia de los medios de
comunicacion. Paidos.
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Koval, S. (2008). La condicion poshumana. Camino a la integracion hombre-mdquina en el
cine y en la ciencia. Editorial Cinema.

La Ferla, J. y Cantd, M. (comp.) (2007). Video argentino. Ensayo sobre cuatro autores.
Carlos Trilnick, Arteproteico, Marcello Mercado, Ivan Marino. nueva libreria.
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Segarra Saavedra, J. (2020). Narrativas transmedia a la deriva: del storytelling a las nuevas
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Paidés.
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Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Universidad de Navarra.
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Val del Omar, J. (2015). Val del Omar. Mds alld de la orbita terrestre. BAFICI. Ministerio de
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