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. TIPO DE ASIGNATURA: Teorica- Practica

PRESENTACION Y OBJETIVOS:

Presentacion:

Esta asignatura se propone brindar un primer acercamiento a la problematica de la
conduccion de intérpretes en un espacio-tiempo escénico. Se considera la direccion de
actores como recurso vertebrador para el trabajo profesional en el marco de la
realizacion audiovisual que integre cuerpos en la puesta en escena mediada por
dispositivos tecnoldgicos, audiovisuales y/o digitales. Esta exploracion estara sustentada
por una contextualizacion socio-historica desde la perspectiva epistemologica del arte
contemporanco y estrechamente articulada con la experiencia estética individual y
colectiva de Ixs estudiantes en pos de brindar herramientas y procedimientos
metodologicos que amplifiquen y enriquezcan el desarrollo profesional.

Desde la bibliografia propuesta, se aborda el campo de estudios de lo artistico- teatral
para dar una perspectiva historica a la direccion de actores para luego complejizar el
desarrollo disciplinar en la articulacion con la experimentacion artistica.

La reflexion sobre los procedimientos de la actuacion sera un punto clave para la
comprension de la tarea del director, por lo que se ofrecerd un espacio de exploracion
personal para la practica de la direccion de intérpretes. Se abordaran. asimismo.
herramientas basicas de comprension de dramaturgias para el proceso de
materializacion de una puesta en escena.

El trabajo con los textos implicara siempre ponerlos en relacion entre si y apuntar a
comprender sus fuentes, sus objetivos y sus condiciones de produccion. El trabajo con
los conceptos implicard tomar en cuenta su productividad. y los presupuestos que
conllevan. La mirada critica y el analisis ideologico de la expresion artistica en su
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potencialidad para integrar practicas y vida social tambi¢n constituyen un eje central
para la formacion profesional y el desarrollo de este programa.
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1. Contribuir a la formacion transdisciplinar desde la perspectiva de la conduccion
de intérpretes en un espacio-tiempo escénico para los diversos cruces que proponen las
practicas artisticas contemporaneas.

2 Contribuir a la formacion de profesionales en el campo de las artes digitales que
desempeiien, disefien y/o conduzcan tareas implicadas en realizaciones ficcionales.
piezas performaticas y/o experiencias artisticas que impliquen cuerpos en situacion
escénica.

3 Articular reflexiones tedricas desde el campo de estudios del Arte, la teatralidad.
la realizacion audiovisual, la performance y las artes escénicas.

4. Crear un espacio de articulacion entre la comunicacion expresiva individual con
las producciones sociales audiovisuales.

Objetivos generales de formacion:

Objetivos especificos:
Esta asignatura se propone que ¢l alumno/la alumna:

1.-se familiarice con las perspectivas tedricas y metodologicas del campo artistico ¢
integre su aporte a la produccion de mensajes para formatos y lenguajes audiovisual-
digitales:

g

reconozca y experimente la utilizacion de procedimientos cspecificos para la
direccion de actores;

3.- identifique y experimente el lenguaje corporal individual y social en la
representacion —~puesta en escena- multimedia, audiovisual, digital desde la perspectiva
artistica:

4.- planifique y organice estrategias comunicacionales, expresivas y artisticas para una
puesta en escena con los actores/las actrices involucradxs;

5.- desarrolle competencias para el manejo del lenguaje de los cuerpos en las
coordenadas espacio-temporales y sus fricciones expresivas como resultado
comunicacional y poético:

6.- rcconozcea la dimension creativa y comunicacional del sujeto-cucrpo como territorio
de cruce entre tecnologias, narrativas, lenguajes, politicas y practicas sociales:

7.-Conozca cuiles son los aspectos vivenciales que el actxr desarrolla y entrena  para
la toma de decisiones poéticas de recepcion flexibilidad v sensibilidad necesarias para
responder a las indicaciones del director;

8.-Conecte con su experiencia emocional a fin de lograr plasmarla en una dramaturgia
y transmitirla a los intérpretes;
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9.-Se entrene en recepeionar las necesidades del actxr para poder hacer indicacionges
asertivas y manejarse con mayor libertad y fluidez en la relacion sensible y creati
entre imaginarios humanxs como lo requiere el encuentro entre directxr y actxr:

10. Obtenga los procedimientos basicos para la comprension, lectura y analisis de una
dramaturgia en funcion de su materializacion escénica de acuerdo con los
requerimientos bésicos de la dramaturgia elegida y sus propios objetivos artisticos:

11.- Desarrolle y cultive una capacidad de observacion alerta —una mirada y una
escucha. activas- para fortalecer procesos de creacion actoral:

12.- Dimensione la importancia de establecer un vinculo sensible, creativo y proactivo
con el intérprete.

CONTENIDOS MINIMOS:

Cuerpo y puesta en escena en nuevos escenarios para el arte y la tecnologia. Lenguaje
corporal, cuerpo mediatizado y cuerpo fragmentado. La estructura dramatica y la accion
desde el trabajo actoral experimental. El actor en ¢l teatro intervenido por formas
artisticas digitales. La direccion de actores en la produccion de materiales audiovisuales
artisticos experimentales. Ciberespacio y cuerpo virtual. Formatos actorales para
pequenas piezas de circulacion online.

CONTENIDOS TEMATICOS O UNIDADES:

Unidad I

La estructura dramatica y la accion desde el trabajo actoral experimental. Accion
dramatica. Situacion dramatica y desglose para la direccion de actores. La direccion de
actores en la produccion de materiales audiovisuales artisticos experimentales.

Unidad 11

Cuerpo y puesta en escena en nuevos escenarios para el arte y la tecnologia.
Materialidad y materializacion escénica. Sujeto social y sujeto escénico. Lenguaje
corporal, cuerpo mediatizado y cuerpo fragmentado. El actor en el teatro intervenido
por formas artisticas digitales. El cuerpo y el encuadre.

Unidad III
Performance. Procedimientos clasicos y experimentales. Registros de actuacion para

diferentes formatos escénicos. Ciberespacio y cuerpo virtual. Formatos web. Propuestas
actorales para pequenas piezas de circulacion online.

MODALIDAD DE EVALACION: (
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Segun el régimen de estudio vigente aprobado por la Universidad Nacional de Quilmes

segun Resolucion (CS): 201/18.
http://www.ung.cdu.ar/advf/documentos/5bbb4416f0cdd.pdf

Modalidad de evaluacion:
Para la acreditacion del taller se solicitardn dos trabajos practicos finales, en formato
andiovisual:

1) Trabajo practico que requiere el transito personal del alumno/de la alumna,
enfocado en la utilizacion de herramientas basicas de direccion.

2) Trabajo final que requiere la direccion de actores y/o actrices. enfocado en la
materializacion de una dramaturgia, aplicando las herramientas y mecanismos
incorporados en toda la cursada.

3) La realizacion de -al menos- cinco (5) actividades de las diez propuestas a lo
largo de la cursada.

En el caso de ambos trabajos prdcticos irdan acompaiiados de una resefia escrita que
articule lo aprendido en clase en cada unidad y la bibliogratia propuesta en el taller.

Modalidad de dictado: Taller
Se trabajara en una clase tedrica y de reflexion conjunta semanal! de dos horas v la

asignacion de actividades a realizarse en las dos horas de practica semanal. con
devolucion pedagogica

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:

Unidad 1

e Altman, Rick Los géneros cinematogrdficos. Paidos

e Anscombre, Jean Claude y Ducrot. Oswald. (1994): La argumentacion en la
lengua, Madrid: Gredos.

e Gené, Juan Carlos,(1996) Escrito en el escenario (Pensar el teatro), Buenos
Aires, CELCIT

e Miller. Arthur, (2013), Las brujas de Salem. Barcelona. Tusquets

e Perez-Cordon, Cristina, Un sencille acercamiento a la pragmdtica, en Redele
Revista electronica de didactica/Espaiiol lengua extranjera, N° 14, afio 4,
Espaiia, Octubre 2008

e Reyes, Graciela (1990) La pragmatica lingiiistica. El estudio del uso del
lenguaje, Barcelona, Ed. Montesinos

e ‘Triquell. Ximena, Los géneros cinematogrdficos, entre la historia de la sociedad
v la historia de un lenguaje en Producciones cinematograficas contemporineas:

caracteristicas y estrategias narrativas, disponible en
https://bibliotecavirtual.unl.edu.ar/publicaciones/index.php/Culturas/article/view
/7004

Unidad I1

e Baliero, Carmen (2016) La nmuisica en el teatro, Buenos Aires. Inteatro

e Gené, Juan Carlos,(1996) Escrito en el escenario (Pensar el teatro). Buenos 'l =
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Aires, CELCIT

e Hall, Stuart (2010) [1997] “El trabajo de la representacion” en Sin garantias.
Trayectorias y problematicas en estudios culturales, Popayan/ Lima/Quito,
Envién Editores/IEP/Instituto Pensar/ Universidad Andina Simon Bolivar

e Le Breton, David. (2002) Antropologia del cuerpo y modernidad. Buenos Aires,
Ed. Nueva Vision

e Le Breton, David, Por una anfropologia de las emociones. en Revista
Latinoamericana de Estudios sobre Cuerpos. Emociones y Sociedad. N°10. Ao
4., Argentina, Diciembre 2012-marzo de 2013.

e Nancy, Jean Luc, (2007) 38 indicios sobre el cuerpo. Extension del alma,
Buenos Aires. Ed. La Cebra

e Raiter, Alejandro (2003) Lenguaje y sentido comin. Las bases para la
Sformacion del discurso dominante, Buenos Aires. Biblos

e Szuchmacher, Ruben, (2014) Notas para la puesta en escena y la direccion
teatral, Ciudad de México, Universidad Nacional Auténoma de México

e Todorov, Tzvetan. (1970) Lo verosimil, Comunicaciones, Buenos Aires.
Editorial Tiempo Contemporaneo.

e  Weston, Judith (2017) Dirigir actores. Como crear actuaciones memorables
para cine y television, Santa Fé, Ed.Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos

Unidad II1

e Cal, Aldana, Transitemos la performance en Revista digital Territorio Teatral
N°1 1. disponible siguiendo el link:
http://territorioteatral.org.ar/html.2/dossier/pdf/ni1_2 03.pdf

e Russo, Pablo. (2013) Cine de conversacion: la restitucion de la palabra y ¢l
cuerpo del otro en Eduardo Coutinho, en Eduardo Coutinho. Cine de
conversacion y antropologia salvaje, Buenos Aires. Grupo Revhelando
Imagenes (compilador). Nulu Bonsai

e Taylor. Diana (2012) Performance.Buenos Aires, Asunto mpreso

BIBLIOGRAFIA DE CONSULTA:

e Bajtin , Mijail. (1985). Estética de la creacion verbal. México: Siglo XXI
Editores.
e Braun. Edward, (1986) £/ director v la escena. Del naturalismo a Grotowsky,
Buenos Aires, Galerna
e Dubatti. Jorge (comp.), (2008) Historia del actor. De la escena clasica al
presente, Buenos Aires, Colihue,
e Dubatti, Jorge (comp.), (2009) Historia del actor 1. Del rito dionisiaco «
Tadeusz Kantor, Buenos Aires, Colihue,
e Lstrada, Leonel (1985) Arte Actual. Diccionario de términos y tendencias.
Medellin Colombia, Editorial Colina

e Hauser, Arnold. (1979) Historia social de la literatura y ¢l arte, Barcelona, Guadarrama, tres
tomos,
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Galia Kantor. Débora y Kratie, Julia Realidad/ficcion. o de los documentales
como versiones del artificio: entrevista con Manuel Abramovich disponible ¢
http://revista.cinedocumental.com.ar/category/nro-19/

Goldberg, Roselee (1998) Performance. Live art since the "60s. Nueva York.
Thames and Hudson

Serna, Assumpta, (1999) El trabajo del actor de cine, Madrid, Catedra
Pudovkin, Vsévolod 1. (1957) El actor de cine y ¢l sistema de Stanislavski,
Montevideo, Iid. Pueblos Unios

Pudovkin. Vsévolod 1. (1972) El actor en el film Buenos Aires. Ed. Nueva
Vision

Szuchmacher, Ruben, (2015) Loincapturable. Puesta en escena y direccion
teatral, Buenos Aires, Montena,

Stoessel, Ivan (2015). Géneros y formatos televisivos (no-ficcion) (Articulo).
Campus Virtual de Ja Escuela ORT (sede Belgrano). Buenos Aires, Argentina.
Recuperado de: http://campus.belgrano.ort.edu.ar

Galia Kantor, Débora y Kratie, Julia Realidad/ficcion, o de los documentales
como versiones del artificio: entrevista con Manuel Abramovich disponible en
http://revista.cinedocumental.com.ar/category/nro- 19/

Goldberg, Roselee. (1996) Performance Art. Desde el futurismo hasta el
presente, Barcelona, Ediciones destino.

Mario Petrosini

Firma y Aclaracion:
Director de carrera
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