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PRESENTACION Y OBJETIVOS:

La semidtica es una disciplina de gran importancia desde mediados del siglo pasado, sirviendo como 1
método de andlisis para las distintas formas del signo.

En el caso de la musica, el sonido no sdlo tiene una dimension acustica sino que, ademds, se nos
presenta como un tipo particular de signo. En esta direccion se hace comprensible que su alcance excede
lo exclusivamente sonoro y las dimensiones que involucra necesitan de una forma especifica de estudio.
Para cllo, la semidtica brinda una serie de herramientas que permiten abrir el espectro de significaciones
en el discurso musical.

Todo estudiante de carreras afines al arte debe poder enfrentar el lenguaje musical desde una perspectiva
amplia. Por cso, esta materia presenta una serie de contenidos que sirven para abordar lo discursivo
mostrando como se articula lo sonoro con lo no-sonoro creando una red de sentidos que tiene su impacto
en diversos contextos de enunciacion. Con este objetivo, la revision y el andlisis debe considerar lo
textual dentro de la musica, la articulacion temporal y las relaciones que se establecen con la percepeion,
las dimensiones sonoras indiciales y actsticas, etcétera.

Por lo tanto, la semidtica de la musica es un drea de conocimiento que se convierte en fundamental para
la formacion de los estudiantes de la oferta académica de carreras de la Escuela Universitaria de Artes,
dado que propone una forma original de re-lectura del lenguaje y favorece la articulacion de contenidos
estudiados en otros espacios curriculares.

OBJETIVOS
Que los estudiantes:
. Comprendan las diversas formas de abordar el signo dentro de la semiologia v la semidtica.
. Produzcan textos criticos a partir de la concepeion del sonido como signo.
. Reconozcan las diferencias, para su uso critico, de las reducciones del sonido, tanto a nivel
indicial (semanticidad) como nivel acustico.
. Analicen el aspecto comunicativo e informativo del sonido a partir de su materialidad.
. Conozcan las criticas al concepto de signo de la tradicion occidental.
. Clasifiquen las diversas formas de andlisis temporales a partir de la articulacion del signo
musical.
. Comprendan la nocion de deconstruccion dentro del andlisis del signo y lo apliquen en sus
trabajos.
. Reconozcan las diferencias entre denotacion y connotacion,
L= Comprendan las nociones fundamentales de la hermenéutica musical.
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CONTENIDOS MINIMOS:

Fundamentos de la teoria de los signos: del signo en Saussure al <igno en  Pierce. Denotacion y
connotacién. Polisemia. Hermenéutica musical. Teorias de la semiologia y de la significacion musical:
pluralidad y multiplicidad de perspectivas sobre la misica y su estatus semiolégico y semidtico. La
semidtica musical para no-musos. La cuestion semantica. Perspectivas semidticas en la masica popular
contemporanea.

CONTENIDOS TEMATICOS O UNIDADES:

UNIDAD TEMATICA |
Concepcion binaria del signo: significado/significante. Concepcion triddica del signo:
representamen/objeto/interpretante, Relacion con el signo musical.

UNIDAD TEMATICA Il
La semiologia musical desde los tres niveles: neutral e inmanente, poiético y estésico.
Exponentes y criticas.

UNIDAD TEMATICA III
La teoria critica y la musica. Estética musical y lenguaje. La dialéctica negativa y la ausencia de
concepto en el marco de los discursos artisticos.

UNIDAD TEMATICA IV

Desde la fenomenologia hacia el signo sonoro concreto. Reducciones indiciales y acusticas. Lo
acusmitico.
Las concepciones temporales en la organizacion del signo musical, Lo cronométrico, psicologico, virtual
y rizomatico en la musica.

UNIDAD TEMATICA V

La deconstruccion del signo. Lo interior/lo exterior. Suplementos. Deconstruccion y musica. La
resonancia. Lo extranjero en el discurso musical. Ordenes miméticos y metéxicos. La diferencia en la
estética musical. Firma y contralirma.

UNIDAD TEMATICA VI
La intencionalidad y la no-intencionalidad sonora. Mecanismos de composicion como
estrategias criticas a la tradicion occidental. La duracion en la masica y su relacion con el querer-decir.

UNIDAD TEMATICA VII
Las criticas al signo en la tradicion occidental. El ritmo como condicion de posibilidad de la
historicidad del compositor.

UNIDAD TEMATICA VIII
Tiempo liso y tiempo estriado. Hacia una teoria del signo musical estructurado desde las
disposiciones temporales. Virtualidad, psicologismo, cronometria.

UNIDAD TEMATICA IX
Posiciones decoloniales en musica y apropiaciones lingiiistico-sonoras. Naturaleza, cultura y
musica. Multinaturalismos. El signo musical en ¢l arte sonoro.

, MODALIDAD DE EVALACION: | s




Segun el régimen de estudio vigente aprobado por la Universidad Nacional de Quilmes
segun Resolucion (CS): 201/18.
http://www.unq.edu.ar/advf/documentos/Shbb4416f0cdd.pdf

Presentacion escrita y defensa oral de dos ensayos en los que cada estudiante debera poner en préctica
las herramientas conceptuales estudiadas en las clases, aplicadas a un estudio de caso seleccionado
individualmente. Cada ensayo tendra la opcién de recuperatorio.
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