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PRESENTACION Y OBJETIVOS:

gyl

La semidtica es una disciplina de gran importancia desde mediados del siglo pasado, sirviendo como
método de andlisis para las distintas forinas del signo.

En el caso de la masica, el sonido no solo tiene una dimension acustica sino que, ademas, s¢ nos
presenta como un tipo particular de signo. En esta direccion se hace comprensible que su alcance excede
lo exclusivamente sonoro y las dimensiones que involucra necesitan de una forma especifica de estudio.
Para ello, la semidtica brinda una serie de herramientas que permiten abrir el espectro de significaciones
en el discurso musical.

Todo estudiante de carreras afines al arte debe poder enfrentar el lenguaje musical desde una perspectiva
amplia. Por eso, esta materia presenta una serie de contenidos que sirven para abordar lo discursivo
mostrando ¢como se articula lo sonoro con lo no-sonoro creando una red de sentidos que tiene su impacto
en diversos contextos de enunciacion. Con este objetivo, la revision y el andlisis debe considerar lo
textual dentro de la musica, la articulacion temporal y las relaciones que se establecen con la percepcion.
las dimensiones sonoras indiciales y actisticas, etcétera.

Por lo tanto, la semidtica de la masica es un drea de conocimiento que se convierte en fundamental para
la formacién de los estudiantes de la oferta académica de carreras de la Escuela Universitaria de Artes,
dado que propone una forma original de re-lectura del lenguaje y favorece la articulacion de contenidos
estudiados en otros espacios curriculares.

OBIJETIVOS

Que los estudiantes:

. Comprendan las diversas formas de abordar el signo dentro de la semiologia y la semiotica.

. Produzcan textos criticos a partir de la concepcion del sonido come signo.

. Reconozcan las diferencias, para su uso critico, de las reducciones del sonido, tanto a nivel
indicial (semanticidad) como nivel acustico.

’ Analicen el aspecto comunicativo e informativo del sonido a partir de su materialidad.

. Conozcan las criticas al concepto de signo de la tradicion occidental.

. Clasifiquen las diversas formas de analisis temporales a partir de la articulacion del signo
musical.

. Comprendan la nocién de deconstruccion dentro del andlisis del signo y lo apliquen en sus
trabajos.

. Reconozcan las diferencias entre denotacion y connotacion,

. Comprendan las nociones fundamentales de la hermenéutica musical.




CONTENIDOS MINIMOS: T

1

i

b

Fundamentos de la teoria de los signos: del signo en Saussure al signo en  Pierce. Dcnolaci(u‘%%w
connotacion. Polisemia. Hermenéutica musical. Teorias de la semiologia y de la significacion musical
pluralidad y multiplicidad de perspectivas sobre la musica y su estatus semiologico y semidtico. La
semidtica musical para no-musos. La cuestion semantica. Perspectivas semidticas en la musica popular
contemporanea.

CONTENIDOS TEMATICOS O UNIDADES:

UNIDAD TEMATICA |
Concepcion binaria del signo: significado/significante. Concepeion triddica del sig

gno:
representamen/objeto/interpretante. Relacion con el signo musical.

UNIDAD TEMATICA T
La semiologia musical desde los tres niveles: neutral ¢ inmanente, poiético y estésico.
Exponentes v criticas.

UNIDAD TEMATICA 111
La teoria critica y la musica. Estética musical y lenguaje. La dialéctica negativa y la ausencia de
concepto en el marco de los discursos artisticos.

UNIDAD TEMATICA 1V
Desde la fenomenologia hacia el signo sonoro concreto. Reducciones indiciales y acusticas. Lo
acusmatico.

Las concepciones temporales en la organizacion del signo musical, Lo cronométrico, psicoldgico, virtual
y rizomdtico en la musica.

UNIDAD TEMATICA V

La deconstruccion del signo. Lo interior/lo exterior. Suplementos. Deconstruccion y musica. La
resonancia. Lo extranjero en el discurso musical. Ordenes miméticos y metéxicos. La diferencia en la
estética musical. Firma y contrafirma.

UNIDAD TEMATICA VI
La intencionalidad y la no-intencionalidad sonora. Mecanismos de composicion como
estrategias criticas a la tradicion occidental. La duracién en la misica y su relacion con el querer-decir.

UNIDAD TEMATICA VI
Las criticas al signo en la tradicion occidental. EI ritmo como condicion de posibilidad de la
historicidad del compositor.

UNIDAD TEMATICA VIII
Tiempo liso y tiempo estriado. Hacia una teoria del signo musical estructurado desde las
disposiciones temporales. Virtualidad, psicologismo, cronometria,

UNIDAD TEMATICA IX
Posiciones decoloniales en misica y apropiaciones fingiiistico-sonoras. Naturaleza, cultura y
misica. Multinaturalismos. El signo musical en el arte sonoro.

MODALIDAD DE EVALUACION:

Segun el régimen de estudio vigente aprobado por la Universidad Nacional de Quilmes
segtin Resolucion (CS): 201/18. ]
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http://www.unq.edu.ar/advf/documentos/5Sbbb4416f0cdd.pdf

Presentacion escrita y defensa oral de un ensayo en el que cada estudiante debera poner en prictica 1‘:‘

de los conceptos de la asignatura y sus posibles aplicaciones.
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. Derrida, J. (2012) De la gramatologia. México. Siglo veintiuno.

. Derrida, J. (1997) La diseminacion. Madrid.

. Derrida, J. (2005) La verdad en pintura. Buenos Aires. Paidos.

*Feldman, M. (2017) Pensamientos verticales. Buenos Aires. Caja negra. Trad.: Ezequiel Fanego.

. Gonzalez Aktories. S. y Camacho Diaz, G. [coordinadores] (2011) Reflexiones sobre

semiologia musical. México. Universidad Nacional Auténoma de México.

*L.ucero, G. “La interpretacion deleuziana del tiempo musical: de Boulez a Stockhausen™ [en linea].
Semana de la Musica y la Musicologia: Musica actual y tecnologias aplicadas. XII, 28-30 octubre 20135,
Universidad Catélica Argentina. Facultad de Artes y Ciencias Musicales; Instituto de Investigacion
Musicolégica “Carlos Vega”, Buenos Aires, Disponible en:
http://bibliotecadigital.uca.edu.ar/repositorio/ponencias/interpretacion-deleuziana-tiempo-musical.pdf
[fecha de consulta: 19/06/2019]

. Meschonnic, H. (2007) La poética como critica del sentido. Bs. As. Marmol/lzquierda.
. Meschonnic, H. (2017) Para salir de lo postmoderno. Bs. As. Cactus-Tinta limon.

. Nancy, J-L (2007) A la escucha. Bs. As. Amorrortu.

. Nancy, J-L (2014) El arte hoy. Bs. As. Prometeo.

. Peirce, C. (1986) La ciencia de la semidtica, Buenos Aires. Nueva vision.

s Saitta, C. (2014) Articulos. Morelia. CMMAS.

. Saussure, F. (1979) Curso de lingiiistica general. Buenos Aires. Losada.

. Schaeffer, P. (1988) Tratado de los objetos musicales. Madrid. Alianza Editorial.

*Stockhausen, K. “Estructura y tiempo vivencial™ en Revista (edicion facsimil, 2009): Lufii, n°4. Buenos
Aires. Ediciones Biblioteca Nacional.

*Viveiros de Castro, E. (2004) “*Perspectivismo y multinaturalismo en la América Latina™ en Surrallés.
I A.y Garcia Hierro, P. (edts) Ticrra adentro. Territorio indigena y percepcion del entorno. Lima. Tarea
grafica educativa

BIBLIOGRAFIA DE CONSULTA:

P°Bar1hes, R. Lo Obvio y lo Obtuso. Bs. As. Paidds. 1986.

. Barthes, R. La Camara Luacida. Bs. As. Paidos Comunicacién, 1989,
. Benveniste, E. (1997) Problemas de lingiiistica general 1. México. Siglo Veintiuno.
J Benveniste, E. (1999) Problemas de lingiiistica general 11. México. Siglo Veintiuno.
. Boulez, P. (2001) Puntos de referencia. Barcelona. Gedisa.
. Cage, J. (2013) Indeterminacion. Buenos Aires. Zindo y Gafuri. Trad.: Patricio Grinberg
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Aires. Debate,
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herramientas conceptuales de la materia y la bibliografia obligatoria de una de las unidades tematicasy 7~
Ademas, cada estudiante deberd responder oralmente cinco preguntas para dar cuenta del conocimiento |
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México. Fondo de Cultura Economica. 3
. Mancuso, H. (2010) De lo decible. Entre semiotica y filosofia: Peirce. Gramsci, Wittgenstein.\Pe
Buenos Aires. SB. %

Firma y Aclaracion:
Director de carrera




