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CARRERA/S: | Licenciatura en Artes Digitales
ANO: ‘ 2019
ASIGNATURA: Sociologia de la Cultura Digital
CREDITOS: 10 créditos

TIPO DE ASIGNATURA: Teorico- Préctica

PRESENTACION Y OBJETIVOS:

L.a asignatura propone una exploracion por los principales enfoques, topicos y abordajes de la
cultura contempordnea con énfasis en las dinamicas abiertas por el proceso de digitalizacion de
la vida social. Las perspectivas tedricas y las aproximaciones al estudio de la cultura digital
componen un universo vasto y variado: el presente programa se configura como un recorte de ese
ambito. tendiente a presentar la observacion especifica que la sociologia realiza sobre ese nucleo
de la experiencia social y sobre, en general. las diversas semanticas analiticas e interpretativas
existentes. Asi, el programa prescribe la lectura de textos originarios de diversos campos
disciplinares, que deben abordarse con una impronta interpretativa de cufio socioldgico.
Analiticamente, el programa esta dividido en dos partes y cuatro unidades tematicas.

La primera parte abarca el desarrollo de las unidades 1 y II. La Unidad I. de caracter
introductorio. se concentra en dos topicos: por un lado. presenta las principales caracteristicas de
la disciplina sociologica y las especificidades de su perspectiva: por otro. se retoman y
reconstruyen los debates emergentes en la segunda mitad del Siglo XX acerca del concepto de
«cultura» y las alternativas que se proponen para abordar su estudio. Con este bagaje se propone
construir, también, la nocion de “digital”. La Unidad II. por su parte, estd abocada a la
presentacion, desarrollo y andlisis de las principales dindmicas y caracterizaciones del proceso
abierto de digitalizacion.

La segunda parte del curso. compuesta por las unidades III v IV, se propone dar cuenta de
fendmenos y tematicas relevantes de la cultura contemporanea contextualizado a los ambitos de
interés y formacion que propone la carrera. Asi, en la Unidad III se trabaja sobre las
transformaciones de la practica artistica y estética al influjo de las tecnologias digitales. La
Unidad 1V, por su parte, constituye un envite a los estudiantes, instandolos a explorar los debates
abiertos en el campo de la cultura digital y nuevas miradas que. dado lo novel del objeto. acaecen
de forma permanente.

A partir de esta propuesta. el curso v la accion docente se orientan por los siguientes objetivos:
o que las/los estudiantes identifiquen y comprendan los principales procesos sociales v
comunicacionales abiertos en el marco de la cultura digital;
e que las/los estudiantes reconozcan y comprendan diversas alternativas tedricas para el
analisis de la produccion, circulacion v reproduccion de los bienes simbolicos en el
escenario de la digitalizacion;
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e que las/los estudiantes identifiquen criticamente las caracteristicas y transformaciones de
la practica artistica en el escenario de la cultura digital:

e que las/los estudiantes adquiera competencias para el andlisis ¢ interpretacion de una
serie de variables criticas para la descripcion de la cultura contemporanea.

CONTENIDOS MINIMOS:

Las tecnologias digitales frente a otras tecnologias previas. lLos nuevos horizontes
comunicacionales. Las tecnologias digitales y la comunicacion interpersonal: los cambios desde
la practica comunitaria a las grandes masas-audiencias. Hipertextos y practicas comunicativas.
La cultura digital: practicas de intervencion en las disciplinas artisticas. Las tecnologias digitales
y la formulacion de nuevos paradigmas culturales. La identidad y la interaccion social en la era
de Internet. La digitalizacion de las artes: pluralidad. multiplicidad y mezcla.

CONTENIDOS TEMATICOS O UNIDADES:

Unidad [: Introduccidn a la perspectiva sociolégica sobre la cultura y la comunicacidn

La perspectiva sociologica: origenes, preocupaciones, diagnosticos, aportes. Versiones del
concepto de «culturay desde la antropologia y la semidtica. Aportes de la sociologia de la cultura
y de la sociologia de la comunicacion: la cultura como un concepto historico y lo digital como
dindmica socio-cultural.

Unidad II: Las dinamicas socio-culturales de la digitalizacion.

La trama cultural de la comunicacion digital. Caracterizacion y critica de la comunicacion
contemporanea. Conceptualizacion de las transformaciones culturales de la comunicacion
digital: hipermediaciones y convergencia. Artefactos y objetos de la cultura digital: discursos y
narrativas sociales. Subjetividad y cognicion en los artificios de la comunicacion
contemporanea. Escenas del semio-capitalismo y el capitalismo cognitivo.

Unidad III: Arte, tecnologia y cultura digital. Elementos de la transformacion de la
practica artistica y estética en el escenario contemporaneo.

La nocion de remix (remezcla) como clave analitica de la produccion cultural contemporanea.
Tecnologia, arte y expansion sensible: estética relacional, posproduccion y palimpsesto digital.
[.a imagen digital. Devenires de la iconografia y la fotogralia en los mundos digitales. Cultura
pop y consumos contemporaneos. La domesticacion de la rebeldia. Escenas. sensibilidades vy
performances: concierto, fiesta y pantalla.

Unidad IV: Problemas, tendencias y debates abiertos sobre cultura digital

Capital y semiosis: plataformas, algoritmos y big data. Sociologia de las emociones,
posthumanismo y conectividad. Los dilemas de la ciencias sociales y el arte frente a las
transformaciones culturales en proceso: persistencias, reconfiguraciones y estallidos del
programa cultural de la Modernidad.

MODALIDAD DE EVALUACION:

El sistema de aprobacion de la asignatura se rige por la normativa detallada en la Resolucion del
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Consejo Superior de la Universidad Nacional de Quilmes (RSC 201/18).
En términos especificos, el examen final libre en esta asignatura se realiza en dos etapas

cuatro unidades tematicas. Si el/la estudiante aprueba esta instancia. en segundo lugar, se realiza
un examen oral breve que complementa al anterior.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:

Unidad I: Introduccion a la perspectiva sociologica sobre la cultura y la comunicaciéon

e AUYERO., J. y C. BENZECRY (2004): “Cultura”™. En: Altamirano, C. (Comp.).
Términos criticos de sociologia de la cultura. Buenos Aires: Paidos.

e BAUMAN, Z. (1990): “Introduccion™y “Capitulo 1: Uno mismo con los otros™. En:
Pensando socioldégicamente. Buenos Aires: Nueva Vision.

e BAUMAN, Z. (2002 [19711]): “Introduccion™. En: La cultura como praxis. Barcelona:
Paidés.

e MARGULIS, M. (2011): “La nocion de cultura™. En: Sociologia de la cultura. Conceptos
y problemas. Buenos Aires: Biblos.

e THOMPSON, J1.B. (1998): 3. El concepto de cultura™. En: Ideologia v cultura moderna.
Teoria critica social ¢n la era de la comunicacion de masas. Mexico: UAM-Xochimilco.
pp. 183-240

e  McLUHAN. M. (2015): Inédito. Buenos Aires: La marca editora, seleccion del profesor.

Unidad IlI: Las dindmicas socio-culturales de la digitalizacion.

¢ ARANZUEQUE, G. (2010): “Introduccion. Ontologia y movilidad”. En: Ontologia de la
distancia. Madrid: Abada Editores.

o BERARDI, F. (2010): “Conectividad / Precariacion™, “Semiocapital / Splattercapital™.
En: Generacion post-alfa. Buenos Aires: Tinta limon,

« BRONCANO, F. (2009): “Cap. 1: Ciborgs entre otros seres de la frontera™ y “Cap. 2:
Culturas materiales y artefactos™. En: La melancolia del ciborg. Madrid: Herder.

e GOBATO, F. (2013): “La interaccion social en la comunicacion contemporanea™. En:
Revista de Ciencias Sociales. Seeunda Epoca. Ao 5. Num. 23.

e JENKINS, H. (2008): “Introduccion: Adoracion en el altar de la convergencia. Un nuevo
paradigma para comprender el cambio medidtico™. En: Convergence Culture. La cultura
de la convergencia de los medios de comunicacion. Barcelona: Paidos, pp. 13-34

o MARTINEZ, M. (2019): “El derrame de los subjetivo y la construccion de un real
asistido™. En: Speranza (comp). Futuro Presente. Perspectivas desde el arte v la politica
sobre la crisis ecologica v el mundo digital. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores.

o SADIN, E. (2019): “La inteligencia artificial: el poder de enunciar la verdad™. En:
Speranza (comp), Futuro Presente. Perspectivas desde el arte v la politica sobre la crisis
ecologica vy el mundo digital. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores.

e SCOLARI C. (2008): 2. De los nuevos medios a las hipermediaciones™ y 8. Hacia una
teoria de las hipermediaciones™. En: Hipermediaciones. Elementos para una Teoria de la
Comunicacion Digital Interactiva. Barcelona: Gedisa, pp. 69-117 y 273-294..

e SUBIRATS, E. (2001). “I. Screened Existence™. En: Culturas Virtuales. México:
Ediciones Coyoacdn.

o  WINOCUR. R. (2010): “Introduccion™ y ~Capitulo 17. En: Robinson Crusoe va tiene
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e ZUKERFELD. M. (2017): “Tiempo. espacio y educacion en el trabajo informaciondZvo
En: Collebechi y Gobato (comps.). Formar en el horizonte digital. Bernal: UNQ.

Unidad IlI: Arte, tecnologia y cultura digital. Elementos de la transformacion de la
practica artistica y estética en el escenario contemporaneo.

e BOURRIAUD, N. (2006): Estética relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo [*Prologo™
y “La forma relacional™].

e BOURRIAUD. N. (2007): Postproduccién. La cultura como escenario: modos en que cl
arte_reprograma al mundo contemporanco. Buenos Aires: Adriana Hidalgo
[“Introduccion™ y “II.1 Los afios 80 y el nacimiento de la cultura DJ: hacia un
comunismo de las formas™]

« BUNZ., M. (2007): La utopia de la copia. El pop como irritacion. Buenos Aires: Interzona
[La relacion entre el hombre y la maquina...”|.

o« DIDIHUBERMAN. G. (2008):. "La umagen quema”. Un Revista La PuertaNro 3. La
Plata: Facultad de Bellas Artes UNLP.

e GAYLOR, B. (2008): RIP!: A Remix Manifesto. pelicula documental. EyeSteelFilm en
coproduccion con National Film Board. Canada. 80 m. Créditos completos:
htips:/www.imdb.com/title/it139731 1 /fullcredits

e GOMEZ CRUZ, E. (2012): De la cultura Kodak a la imagen en red. Una etnografia sobre
fotografia digital. Barcelona: Editorial UOC [Se recomienda lectura de Capitulos V. VI 'y
VII].

e GROYS. B. (2014): Volverse publico. Las transformaciones del arte en ¢l agora
contemporanea. Buenos Aires: Caja Negra [“La obligacion del disefio de si” y “Marx
después de Duchamp o los dos cuerpos del artista™].

e GROYS. B. (2016): Arte en flujo. Ensayos sobre la evanescencia del presente. Buenos
Aires: Caja Negra [“Introduccion. La reologia del arte™ y ~1. Entrar al flujo™].

e PANERA. F. (2009): Musica para tus ojos. Artes visuales vy estética del videoclip. Una
historia de intercambios. Astorga: FCA [“Introduccion™ y “Octava Parte”].

e PRADA, I. (2015): Practicas artisticas e Internet enla época de las redes sociales. Madrid:
Akal [“12. Relaciones entre redes digitales v espacio fisico™|.

o REYNOLDS, S. (2012): Retromania. La adiccion del pop a su propio pasado. Buenos
Aires: Caja Negra [“No mires atras: nostalgia y retro™ y 2. Recuerdo total. Musica y
memoria en los tiempos de YouTube].

Unidad IV: Problemas, tendencias y debates abiertos sobre cultura digital

« BERARDI, F. (2019): “Meme y critica en el imperio de la simulacion™. En: Speranza
(comp), Futuro Presente. Perspectivas desde el arte y la politica sobre la crisis ecologica y
el mundo digital. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores.

e CARR, N. (2005): “Nuestros algoritmos, nosotros mismos™. En: ROUGH TYPE.
Nicholas Carr's blog, disponible en http://www.roughtype.com/?p=5670 (consultado
1/10/2019).

 SPERANZA, G. (2019): “Inadaptados digitales™. En: Speranza (comp), Futuro Presente.
Perspectivas_desde el arte vy la politica sobre la crisis ecologica v el mundo digital.
Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores.

e SRNICEK, N. (2018): ~Introduccion™ y =2. Capitalismo de plataformas™ En:
Capitalismo de plataformas. Buenos Aires: Caja Negra. =

e STEINER, C. (2012): “Una breve historia de hombres y algoritmos™. En: Automate This: o
How Algorithms Came to Rule Our World. New York: Portfolio/Penguin. e

» VAN DIICK, J. (2016):"8. El ecosistema de los medios conectivos: ;atrapados, cercados,
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sin salida?”. En: La cultura de la conectividad. Una historia critica de las redes socia

Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores

ZOOEY, J.P. (2019): “Prologo™, *De la comunidad de lectores a la comunidad Movistar™
y “De la libertad de albedrio a la electrocucion informativa™. En: Corazones estallados .
La Politica del Posthumanismo. Buenos Aires: Cia. Naviera [limitada.

BIBLIOGRAFIA DE CONSULTA:

BOLZ. N. (2006): Comunicacion mundial. Buenos Aires: Katz Editores.

FORTE. M. A. (2015): Modernidad: tiempo. forma y sentido. Buenos Aires: Caja Negra.
HEINICH, N. (2010): La sociologia del arte. Buenos Aires: Nueva Vision.

HUI. Y. (2020): Fragmentar el futuro. Ensavos sobre tecnodiversidad. Buenos Aires:
Caja Negra.

PARIKKA, J. (2020): Una geologia de los medios. Buenos Aires: Caja Negra.
SCHWEBLIN, 8. (2018): Kentukis. Buenos Aires: PenguinRandom House Grupo
Editorial.

_ ﬁ
|

Dra. Maria Valdez

Directora de carrera
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